﻿c onorată tu Sf id 'LA rt Anul , numărul Contexte artistice Revista Școlii de Specializare în Patrimoniul Istoric-Artistic a Universității din Florența Director stiintific Fulvio Cervini Manager de site Anthony Pinelli Director al Școlii de Specializare Guido Tigler secretar de redacție Christian Giometti Bord editorial Giovanni Giura, Maria Aimé Villano comitet științific Sonia Chiodo, Giovanna De Lorenzi, Andrea De Marchi, Lorenzo Gnocchi, Dora Liscia, Maria Grazia Messina, Alessandro Nigro, Donatella Pegazzano, Lucilla Saccà, Tiziana Serena, Paul Tucker, Mara Visonà Revista este finanțată din resurse din Fondul universitar - , deținut de profesorii membri ai comitet științific, care vizează finanțarea cercetărilor efectuate la Departamentul SAGAS al Universității din Studii la Florenta Consiliul de redacție: Departamentul de Istorie, Arheologie, Geografie, Artă și Divertisment, via Gino Capponi , Florența (cristiano giometti@unifi it) Ediție: Fundația Memofonte, Lungarno Guicciardini r, Florența (info@memofonte it) Fabrizio Bianchi Cele două titluri ale Crucii pictate a bisericii San Frediano din Pisa: un caz unic în Crucile pictate din secolul al XII-lea Federica Volpera Urme ale maeștrilor "greci" din Genova în a doua jumătate a secolului al XIII-lea: două cazuri studiază pentru context Natsuko Kuwabara Frescele de la sfârșitul secolului al XIII-lea din Santa Maria Rossa di Crescenzago: the ultimele zile ale Fecioarei și o scenă de înmormântare neobișnuită în presbiteriu Giulia Scarpone Note pentru Majestatea lui Taddeo Gaddi din San Francesco din Castelfiorentino: funcția și locația originală Daniel Lauri Restaurarea unui bun cultural ca instrument de redescoperire Cazul lui Lorenzo da Viterbo în contextul succesului său critic Spyros Koulouris O scenă mitologică de Bartolomeo di Giovanni Valentina Balzarotti Urme pentru o călătorie a lui Bernardino Orsi din Collecchio Raffaele Niccoli Vallesi Un artist lombard-venețian pentru o pagină de titlu venețiană din ? Francesco Speranza Ignatius Hughford la Pistoia Ciclul Vallombrosan pentru San Michele in Pelago a lui Forcole Contexte artistice REZUMAT CONTRIBUȚII Fulvio Cervini A începe Julia Coco Anecdote ale picturii în Anglia ( - ) Obiective și metode pentru a istoria artei în Anglia Maria Russo Capitala Florenței: mișcarea mobilierului între palatele reședințelor regale din Toscana în primii ani ai Regatului Italiei Francesca Vaselli Giovanni Boldini și picturile murale din Falconiera; o nouă ipoteză despre tehnica executiva Tonino Coi Libero Andreotti și Ugo Ojetti Însemnări în marginile corespondenței, în arhivele de Roma și Pescia Eva Francioli Pentru o nouă contextualizare a abstractionismului clasic niste documente nepublicate Louise Jacob Un caz particular de autoportret: dubla "bufuletă" a artistului Louis Cane pictor Giacomo Biagi - : artă conceptuală între vizualitate, misticism și analiză - Extremisme și Despărțiri RECENZII Cristina Spada, Laura Zabeo Sărăcia religioasă, bogățiile vizuale Arta în bisericile dominicane din centrul Italiei în secolele al XIII-lea și al XIV-lea de Joanna Cannon Clare Carpenters "Magnifia" lui Agostino Chigi Colecții de antichități și pasiuni în Vila Farnesina, de Costanza Barbieri Benedetta Chiesi D'or et d'Ivoire Paris, Pisa, Florența, Siena - De Xavier Dectot și Marie-Lys Marguerite Lens, Musée du Louvre-Lens, - mai septembrie Gianna Iandelli Panouri și coperți: artiști ilustratori din Italia pentru publicitate și publicare? Emanuele Greco Terrae ‒ Ceramica în cercetarea informală și în cercetarea contemporană, editată de Lorenzo Fiorucci, (Città di Castello, Galeria Municipală de Artă, Palazzo Vitelli alla Gunboat, august- noiembrie ) Silvia Berti O punte între trecut și viitor, între tradiție și inovație: trei exemple de Muzeele olandeze prezentate la Premiul Luigi Micheletti (Brescia, - mai ) Francesco Speranza Sediu nou și față nouă pentru Galleria Sabauda Valentina Filice Întoarcerea lui Francisc I: Galeria Estense se redeschide publicului Elisa Bonaiuti Bergamo și Pinacoteca sa: noua viață a capodoperelor din Carrara Federico Volpera Urme ale maeștrilor "greci" din Genova în a doua jumătate a secolului al XIII-lea secol: două studii de caz pentru context În introducerea la primul capitol din Știrile profesorilor de desen, Federigo Alizeri ( - ) exprimă, în pagini care capătă tonul unui manifest programatic, nu doar voinţa de a recompune dinamica picturii în Liguria, revenind la această re- o demnitate nerecunoscută încă de istoriografia anterioară, dar și o oprește intenția de a ignora influența modurilor "grecești" asupra limbajului artistic local: "Cea mai urâtă jignire s-a făcut la Genova, când primul care a ținut cuvântul [ ] a arătat-o pe a noastră pictura nu pot spune bine dacă tovarăș sau mancipium al bizantinilor" Alizeri, evident, nu poate nega prezența lucrărilor bizantine atât la Genova, cât și în unele centre ale celor două Riviere, dar în reconstrucția sa menționează artefacte care, importate în regiune, chiar și la date destul de târzii, ei nu au putut exercita nicio influență asupra con- text figurativ local, prezentându-se doar ca obiecte de devoțiune, apreciat, așadar, nu pentru calitatea lucrării lor ci pentru "reputația miracolelor lor" Istoricul își amintește acest lucru Fața Sacra a San Bartolomeo degli Armeni, care ar fi ajuns la Genova după și, cu siguranță, înainte de ; icoana sanctuarului Maicii Domnului din Montallegro din Ra- paliu, înfățișând Tranzitul Fecioarei ; San Nicolò al bisericii Sant'Andrea din Savona ; pallium-ul Catedralei San Lorenzo (Genova, Museo di Sant'Agostino); și tablourile care, împreună cu cărți și relicve sacre, au fost transportați la Genova în , după ocupație F Alizeri, Știrile profesorilor de desen din Liguria de la origini până în secolul al XVI-lea, vol , Genova , I, pp - În aceasta, p Mandylion În jurul Feței Sacre, de la Bizanț la Genova, catalogul expoziției de la Genova editat de G Wolf, C Dufour Bozzo, AR Calderoni Masetti, Milano ; În jurul Feței Sacre: Genova, Bizanț și Mediterana (secolele XI-XIV), editat de AR Calderoni Masetti, C Dufour Bozzo, G Wolf, Veneția , în în special, pentru o reconstituire a evenimentelor istorice care au condus clădirea la Genova, S Origone, Ioan al V-lea Paleologul și genovezii, pp - Alizeri, Notizie cit , pp - Icoana ar fi fost găsită în locul apariției mariane, care a avut loc în iulie : J Garnett, G Rosser, Translations of the miraculous cult images and their representations în Liguria modernă timpurie, în Imaginea miracoulus în Evul Mediu târziu și Renaștere, editată de E Thunø, G Wolf, Roma , pp - , sp - Alizeri, Notizie cit , pp - Alizeri precizează că și această lucrare, în ciuda faptului că a ajuns la Genova în vremuri străvechi ca dar al împăratului Manuel al VIII-lea Paleolog ( ), "nu trebuie să fie considerat lucrul nostru și nici să lucreze între noi" (Alizeri, Stiri cit , p ) De dragul conciziei, vezi A Paribeni, The pallium of San Lorenzo in Genoa, in The art of Byzantium și Italia la vremea Paleologului - , editat de A Jacobini, M della Valle, Roma , pp - ; c Di Fabio, Bizanț și Genova între secolele al XII-lea și al XIV-lea Documente și amintiri de artă, la Genova și Europa mediteraneană Lucrări, artiști, patroni, colecționari, editat de P Boccardo, C Di Fabio, Cinisello Balsamo , pp - , sp , ; A De Floriani, Genova între contribuțiile bizantine și inovațiile toscane, în G Algeri, A De Floriani, Pictură în Liguria Evul Mediu, Genova , pp - , sp - Federica Volpera/ Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , Turcia coloniei Pera, pentru a le păzi Evlavia deosebită arătată unor asemenea lucrări este mărturie ceea ce însuși Alizeri scrie despre icoana care a fost transferată în biserica Santa Maria di Castello: chipul Fecioarei "pannettato d'argento e îmbogățit cu bucurii" a fost, de fapt, așezat pe al doilea altar al culoarului drept, intitulat la Adormirea Maicii Domnului, și astfel oferită devotamentului credincioșilor; a fost furnizată și prețioasa tăbliță din două uși, care, când au fost închise, îl arătau pe Sfântul Luca intenționat să o înfățișeze pe Madona și când au fost deschise, două îngeri cu turibul în actul de omagiu figurii mariane Astfel Alizeri încheie această primă parte a introducerii "Sunt bucuros că am arătat grecul fie departe de noi, fie printre noi atât de săraci încât să nu lase nicio urmă în urmaşii" Cu aceste premise, ar fi fost interesant să consemnăm reacția savantului în fața celui Frescele bizantine ale Catedralei San Lorenzo (aproximativ ), dar savantul nu a trebuit se confruntă cu o astfel de încercare critică, din moment ce decorația a fost recuperată în , la treisprezece ani de la moartea sa: putem, totuși, să detectăm cum descoperirea în hârtiile de argint cheia numelui acelui Marcu al Constantinopolului, care, adăugat în supliment la primul volumul Știrilor, tinde să fie identificat tocmai cu autorul acestui ciclu pictural, a fost cel puţin diminuată de istoric şi de aceea nu a constituit prilejul pentru unii reexaminare asupra problemei: "[ ] Din mulți pictori sau scutieri care au venit la noi din o mie de țări, nu mă întâlnesc decât într-o singură greacă: și este un MARCO DA CONSTANTINOPOLI din Dar este indicat să ascuți vederea spre pentru a descoperi această omucidere prin intermediul unui număr mare de like-uri și aproape de o mulțime de oameni vrednici [ ] " O astfel de poziție critică poate constitui punctul de plecare pentru avansarea unor con- considerații despre "bizantinismul" genovez și despre dificultățile inerente unui drum care intenționează detectează urmele activității pictorilor "greci" din Liguria, mai ales între secolele XIII și XIV Relațiile comerciale, politice și diplomatice pe care Genova le-a avut cu Imperiul Bizantin au creat Ei au creat, fără îndoială, un climat favorabil pentru sosirea mărfurilor manufacturate și a muncitorilor din regiuni Cele paisprezece fundaţii unde au fost depuse lucrările de la Pera sunt menţionate în NM Perasso Memorii și știri despre bisericile și organizațiile de caritate din Genova, secolul al XVI-lea XVIII, Genova, Arhivele Statului, mss - Se face referire și la Alizeri, Notizie cit , pp , ; P Baghino, Între erudiție și mândrie municipală: chestiunea operelor de artă transportate la Genova de la Pera în , în "Știrile profesorilor de desen din Liguria" de Federigo Alizeri: o experiență educațională de analiză textuală, indexare și consultare interactivă, editat de M Dalai Emiliani, L Kaiser, M Panzeri, Genova , pp - ; Di Fabio, Byzantium cit , p nota Alizeri, Notizie cit , pp - În aceasta, p Ibid, pp - Dificultatea de a considera Genova un centru al bizantinismului în Occident este bine reflectată în absența Oraș ligurian în indexul cărții de Otto Demus, Byzantine Art in the West, New York Federica Volpera/ Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , estul Mediteranei dar puţine sunt mărturiile care au ajuns până la noi, multe dintre care pot fi urmărite până la un transfer destul de târziu și în orice caz ulterior în Liguria spre realizarea lor În ciuda lipsei de lucrări supraviețuitoare, pe care a ajuns să le facă slăbi propunerile critice interesante care vizează prezentarea Genova în rolul fără precedent de ta d'Oriente, sau centru de difuzare a modelelor orientale spre alte zone ale noastre peninsula , știm despre existența relicvelor și imaginilor "grecești" în bisericile genoveze din Santa Maria di Castello și San Francesco di Castelletto deja în și în ; sursele scrise ne dau si numele a doi meseriasi orientali care lucrau in oras in timpul al XIV-lea - pe lângă Marco da Costantinopoli, citat ca martor într-un act notarial al , în îl întâlnim pe un anume Demetrio di Pera , pictor din colonie d'Outremer - deci mărturisind o anumită atenție din partea clienților locali spre imagini care prezentau anumite semne stilistice de derivaţie bizantină, atât de mult încât susține activitatea atelierelor conduse de muncitori din acele regiuni: mecanicii nisme de influență, care sunt compuse la sosirea artefactelor și a artiștilor dintr-un dat centru sau zonă culturală, sunt implementate, de fapt, numai în fața unor tendințe specifice gustului, care, abordând acele paradigme formale, ei creează o cerere pentru lucrări care reflectă modurile lor Este mărturie interesul pe care societatea genoveză l-a avut pentru imaginea iconică bizantină tot din difuzarea şi persistenţa anumitor modele figurative , care au marcat producţia Pictura ligurică până la începutul secolului al XV-lea: mă refer, de exemplu, la repropunere, deși cu unele variații, de soluții de design care pot fi legate de iconografia mariană, al menținerea unor detalii descriptive, cum ar fi crizografia mantalei Fecioarei sau, din nou, la adoptarea unor scheme de afișare specifice, cum ar fi juxtapunerea imaginii centrale sfinți laterali pe jumătate și lungime completă, pe care îi găsim în panoul Maestro di Santa Din motive de concizie, a se vedea S Origone, Bisanzio e Genova, Genova ; ead , Realitatea și sărbătoarea în perspectiva relaţiilor dintre Bizanţ şi Genova, în Comune şi memoria istorică La originile municipiului Genova, lucrările conferinței de studiu de la Genova ( ), editată de D Puncuh, Genova , pp - C Rossi Scarzanella, Frescele din secolul al XIII-lea ale Baptisteriului din Parma: originea stilului - datare, "Antichitatea vie", XXIII, , , pp - : savantul, pe baza notațiilor deja prezente în V Lazarev, Storia a picturii bizantine, Torino , p nota și în Ferrara fresce restaurate și achiziții pentru Galeria Națională de Artă din Ferrara, catalogul expoziției Ferrara editat de E Riccomini, Bologna , p , a sugerat posibilitatea ca sugestiile stilistice și iconografice ale ascendenței balcanice, identificabile în ciclu pictura picturală a Baptisteriului din Parma, ajunsese în Emilia prin Genova Di Fabio, Byzantium cit , p cu bibliografia anterioară; De Floriani, Genova cit , p Alizeri, Notizie cit , p Printre cele mai vechi dovezi ale unei deschideri a orașului Ligurian la activitatea muncitorilor purtători de Imaginile iconice orientale, probabil filtrate prin Pisa, aș vrea să amintesc pseudo-icoana de biserica San Donato (Genova), înfățișând Fecioara Eleousa și sfinții în picioare, iar Fecioara cu Pruncul între Arhanghelii Santa Maria del Prato din Genova Albaro: De Floriani, Genova cit , p ; F Volpera, Cultura pictură în Genova și Liguria între secolele XIII și XIV, teză de doctorat (Universitatea din Florența, anul universitar / , conducător A De Marchi), pp - , - ; C Di Fabio, Pictura murală la Genova între secolul al XIII-lea și începutul secolului al XIV-lea: observații și completări, în Poveștile lui San Giovanni la Muzeul Sant'Agostino din Genova, editat de A Taddei, Genova , pp - , sp ; Id , Genova, sec XII-XIII Arta într-un oraș european și mediteranean: clarificări și cezură, la Genova în Evul Mediu O capitală a Mediteranei la vremea Embriaci, catalogul expozițional al Genova editat de L Pessa, Genova , pp - , sp ; F Volpera, Între Pisa şi Siena Urme de modele toscane în pictura la Genova între secolele al XIII-lea și al XIV-lea, "Studii de istoria artei", în cd-uri Federica Volpera/ Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , Maria di Castello (Genova, Muzeul Santa Maria di Castello) și în alte lucrări din secolul al XIV-lea Deja Roberto Longhi, la Genova Pittrice, a notat acest "devotament" marcat și durabil orientalizarea orașului" , care ar fi inspirat pictori precum Barnaba da Modena și Nicolò de la Voltri la un proces de reconversie a modelelor emiliene și siene în paradigme expresive aproape bizantin; în perioada anterioară, între sfârșitul secolului al XIII-lea și prima jumătate a secolului al XIV-lea, au stabilit aceleași interese orientale ale genovezilor care, deși nu împiedică orașul să se deschidă la reînnoirea limbii toscane au creat condiţiile pentru realizarea celui intervenții decorative în Sant'Andrea della Porta și în San Lorenzo, ambele considerate de Longhi "bizantini puri" Una dintre cele mai vechi dovezi ale activității artiștilor bizantini din Liguria este decorarea mentiunea, aproape total pierdută, a bisericii San Siro di Struppa, o clădire din secolul al XII-lea care se află pe malul drept al pârâului Bisagno, de-a lungul străvechii drumuri care lega Genova de Bobbio și Piacenza Fragmentul- la mai bine conservate, înfățișând capul Sfântului Ioan Botezătorul, are o formă circulară, cu un diametru tro aproximativ cm, și se întoarce la noi chipul sfântului, o parte a gâtului iar profilul superior al halatului (fig ) În ciuda condițiilor conservator, este încă posibil le percep calitatea și puterea expresia acestei fețe precum și, dincolo de exasperarile grafice din cauza sărăcirii de materia, o anumită moliciune în tranziții cromatice Tenul este construit pornind de la o bază în galben ocru, vizibil pe alocuri din cauza căderii succeselor- voi proiectele; prima modelare, realizate cu un ton de verde maroniu F Volpera, Urmele retoricii bizantine în pictura ligurică între secolele XIII și XIV, "Iconographica Revistă de iconografie medievală și modernă", în cds R Longhi, Proiecte de lucru: "Genova pittrice", "Paragone", XXX, , / , pp - , sp În aceasta, p Di Fabio, Byzantium cit , pp - cu o datare din deceniul al VI-lea al secolului al XIII-lea, acceptat în De Floriani, Genova cit , p ; F Cervini, Liguria romanică, Milano , p o datează în schimb între sfârșitul lui doi şi începutul secolului al XIV-lea Fig Maestrul bizantin, Sf Ioan Botezatorul, Genova, San Siro di Struppa Federica Volpera/ Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , nu, urmăribil deasupra și sub ochi, pe frunte și în corespondență cu pomeții și obrajii, este apoi lăsat să strălucească prin culorile suprapuse în zonele umbrite, compuse sporind astfel construcția clarobscurului; cele mai recente aplicații sunt în ocru închis pentru a defini profile ale unor elemente ale fizionomiei, iar în alb să recompună planurile plastice ale feţei şi să marcheze ridicările luminoase În cea mai punctuală contribuție critică asupra acestui fragment, Di Fabio ajunge până la a propune o datare din deceniul al șaselea al secolului al XIII-lea pe baza unor comparații cu ciclul franciscan al Kalenderhane Camii din Constantinopol ( ), care la rândul său este legat de Biblia Arsenal (Paris, Bibliothèque de l'Arsenal, ms ), manuscris realizat în Acre pentru regele Ludovic al IX-lea al Franței între și Aceste corespondențe, de înțeles în redarea comună a unei figurații animate, marcată de vivacitatea expresiilor și a aspectul, deseori subliniat prin umbrire marcată, precum și în adoptarea unei tehnici prescurtat, care prevede suprapunerea de ocru și linii structurale pe tonurile cărnii albii, nu numai că definesc identitatea culturală bizantină a creatorului San Giovanni, dar, identificând în modurile sale reflectarea producţiei unor centre precum Constantinopol şi San Giovanni d'Acri, unde prezența genoveză a fost foarte puternică și înrădăcinată, returnează fragment dintr-un context istoric solid al relaţiilor dintre Genova şi Orient Prin urmare, considerând corectă contextualizarea cronologică propusă de Di Fabio, adică o datare la scurt timp după mijlocul secolului al XIII-lea, acest fragment ar părea să amintească mare și unele pasaje din decorația secolului al XIII-lea a Baptisteriului din Parma, deschizându-se, în un amestec de referințe comune, drumul către relații noi și interesante Semiciclul liano a fost și este încă subiectul unei ample dezbateri critice, concentrată nu numai asupra definirea identității culturale a muncitorilor activi în șantier pictural, dar și asupra identificării modelelor stilistice şi iconografice precum şi asupra reconstituirii relaţiilor Di Fabio, Byzantium cit , p Pentru ciclul franciscan, opera unui meșter bizantin, vezi C Pantanella, Franciscanii din Constantinopol Frescele cu poveștile Sfântului Francisc de Assisi la Kalenderhane Camii, "Studia Orientalia Christiana", XXIII, , pp - ; A Neff, în Bizanţ Credință și putere ( - ), catalogul expoziției din New York editat de HC Evans, New Haven , pp - , cat Vezi şi M Burresi, A Caleca, Pictura la Pisa de la Giunta la Giotto, la Cimabue la Pisa Pictura pizană a Secolul al XIII-lea de la Giunta la Giotto, catalogul expoziției din Pisa editat de M Burresi, A Caleca, Ospedaletto (Pisa) , p - , sp și fig p , cu o atribuire a ciclului unui artist pisan format de Giunte H Buchtal, Pictura în miniatură în Regatul Latin al Ierusalimului, Oxford , pp - și tabele - ; DH Weiss, Arta și cruciada în epoca Saint Louis, Cambridge , pp - ; H C Evans, în Bizanț cit , p , cat ; J Folda, Arta cruciată în Țara Sfântă, De la a treia cruciada la Fall of Acre, - , Cambridge , pp - Există și posibilitatea lărgirii comparațiilor la alte manuscrise cruciate: mă refer la exemplarele din Histoire Universalle conservate în Bibliothèque Municipal din Djion (ms , c - ) și în British Museum din Londra (ms Add , ): Buchtal, Miniatures cit , pp - și tabele - Federica Volpera/ Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , cu alte mărturii figurative ale Văii Po, între Savoy și Emilia : ceea ce vrem să subliniem este faptul că studiile au sugerat de asemenea o posibilă legătură cu Genova În special, Scarzanella, remarcând un anumit comunalitate stilistică între căile desfășurate în Baptisteriul de Parma și cele lizibile în unele cicluri picturale balcanice, este vin sa indice in orasul Ligurian posibilul prin pt apariţia acelor sugestii în regiunea emiliană: the prezența genoveză timpurie pe coastele Mării Negre, pro- mutat de tratatul de la Nymphaeum din , ar fi creat condiţiile necesare pentru sosirea în Liguria a lucrărilor şi muncitori orientali, care apoi, prin strazi pentru regiune a Văii Po, ar fi ajuns la Parma Acest pro- sta a fost respins de Geymonat pe baza, nu numai de o datare a decorului Baptisteriului din Parma la deceniul al patrulea al secolului al XIII-lea, deci la un moment anterior acelor evenimente politice şi comerciale, dar de asemenea a lipsei absolute de probe care pot sănătos să documenteze trecerea la Genova a acelora modele care se reflectă în ciclul emilian Ipoteza lui Scarzanella poate fi, totuși, reconsiderată într-o cale critică care, pornind de la împărțirea referințelor culturale comune, ajunge gresie din jurul ciclului Parmei și fragmentul de Strup- pa o retea de relatii care constituie reflectarea acelui noul val al bizantinismului care, în a doua jumătate a al XIII-lea, a ajuns în Liguria și Emilia Prima sursă a acestei comunităţi lingvistice este reprezentată tocmai din producerea scriptorium-ului din Acre și, în special, Dintre numeroasele contribuții pe această temă, pe lângă Scarzanella, Gli frescoes cit și LV Geymonat, The Baptisteriul din Parma și programul său pictural, Universitatea Princeton, Diss , Princeton (NJ) , ne amintim de F Gandolfo, Frescele Baptisteriului din Parma, în Orientul Mijlociu și Occident în arta secolului al XIII-lea, Proceedings of congresul de la Bologna ( ) editat de H Belting, Bologna , pp - ; G Romano, Pentru maeștrii de Baptistery of Parma and Rocca di Angera, "Paragone", XXXVI, , - , pp - ; M Boskovits, A despre "frescante" cupolei Baptisteriului din Parma, "Prospettiva", - ( ), - , pp - ; Baptistery of Parma, vol , II, Decorul pictural, Milano , în special contribuția lui E Pagella, Picturile din secolul al XIII-lea ale Baptisteriului din Parma Experiența Orientului, pp - Scarzanella, Frescele cit , p Geymonat, Parma cit , p ; Id , Parma : pictură și iconografie într-un Baptistery gotic, în L'arte medievală în contextul - Funcții, iconografie, tehnici, editat de P Piva, Milano , pp - Giovanni Romano a comparat deja ciclul din Parma cu un alt fragment din secolul al XIII-lea genovez, și anume cu Poveștile Sfântului Ioan Botezătorul din Sant'Andrea della Porta (vezi mai departe în text) Fig Moise, icoană, Sinai, Mănăstire de Santa Caterina, detaliu Fig Iluminator venețian, inițială istoriat "R" cu Binecuvântarea lui Hristos, Epistolarul lui Ioan din Gaibana, Padova, Biblioteca capitulară, ms ȘI , c , detaliu Federica Volpera/ Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , din Biblia Arsenal , comparată nu numai cu San Giovanni genovez, dar și cu decorația țiunea Baptisteriului ; nu lipsesc nici tangenţele cu pictura cruciată contemporană, reflectată în a grup de icoane ale mănăstirii Sf Ecaterina de Sinai, realizat în al treilea sfert al secolului al XIII-lea de probabil occidental și strâns înrudit, la rândul său, la producerea scriptorium acrense (fig ) Fragmentul genovez poate fi apoi adăpostit fost la unele figuri din Scrisorile lui Giovanni da Gaibana ( ; Padova, Biblioteca capitulară, ms E ; fig ), considerat, plecând de la o sugestie a lui Toesca, un text fundamental pentru intelegerea cultura pictorilor de frescă din Parma : manuscrisul, opera a unui artist venețian, legat de căile provinciei "greacă" - gândiți-vă la ciclurile de la mijlocul secolului al XIII-lea ale Mo- Mileševa sau Mănăstirea Sfânta Treime din Sopočani - ne readuce astfel tocmai la acele elemente stilistice de origine Balcani care au fost primii care au sugerat o legătură între Emilia şi Genova (fig ) Alături de identificare ne de sugestii comune, există în sfârșit posibilitatea de prinde corespondenţe directe între fragmentul genovez și ciclul Parma Chipul Sfântului Ioan pare, de fapt, amintirea în intensitatea expresivă, în apelul la o tehnică scurtată, dar capabilă de o moare mai moale dulatii, iar in designul parului, animat de Despre incidența comună a modelelor bizantine care derivă din codurile de vârstă înaltă în manuscrisele Acre și în Ciclul Parma, vezi ML Tomea Gavazzoli, Picturile Baptisteriului din Parma și Ottateuchi bizantin: Modele și invenție în Poveștile lui Avraam și Ioan, "Arta medievală", ns VI, , , pp - Di Fabio, Byzantium cit , pp - ; De Floriani, Genova cit , p ; Tabloul de bord , Tablourile cit , p Pentru comparații între icoanele cruciate și ciclul din Parma, vezi Gandolfo, Gli frescoes cit , p În aceasta, p ; Romano, Pentru maeștri cit , p ; Tabloul de bord, Tablourile cit , p Pentru Scrisorile da se referă la C Bellinati, S Bettini, L'Epistolario di Giovanni da Gaibana, Vicenza ; G Valagussa, Unii noutăți pentru iluminator de Giovanni da Gaibana, "Paragone", XLII, , , pp - Bellinati, Bettini, L'Epistolario cit , p ; FL Bossetto, Limba maestrului Gaibana: formarea și difuzarea în secolul al XIII-lea, teză de doctorat ( / ; Universitatea din Padova, conducători prof M Canova, M Giordana, I Furlan): vezi rezumatul publicat pe site-ul paduaresearch cab unipd aceasta S Pajić, în Între cele două maluri ale Adriaticii: pictura în Serbia și Italia din secolul al XIII-lea, catalogul expoziție de la Bologna, Ferrara și Bari, editată de R D'Amico, Ferrara , pp - , - ; pentru documentare fotografic O Bihalji-Merin, Frescele și icoanele bizantine în Iugoslavia, Londra , pl - , - ; pe ciclu solo de Sopočani, G Millet, La peinture du Moyen Age en Yougoslavie (Serbie, Macédonie et Monténégro), vol , Paris , II, p X cu bibliografia și tabele anterioare - , - Fig Maestrul bizantin, Hristos binecuvântare, Sopocani, Biserica SS Trinity, detaliu Fig Muncitori bizantini, Deesis, Hristos, Parma, Baptisteri, detaliu Federica Volpera/ Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , pletele dezordonate, ale ochilor, însoțite de umbrire marcată, și ale bărbilor, co- structurate cu pensule cursive, unele dintre chipurile care apar în decorul Baptisteriului, precum cele ale lui Hristos și ale Sfântului Ioan Botezătorul din Deesis, ale unor profeți și apostoli, precum Moise, Amos și Bartolomeu, sau, din nou, a Precursorului în episoadele Predicarii din deșert și al Tăierii Capului (fig ) Considerațiile, avansate până acum, ar părea astfel să ne restituie acele dovezi documentare mentalități care lipseau pentru a înțelege relația artistică dintre Genova și Parma în de- indicii centrale ale secolului al XIII-lea, relație care ar fi în continuitate cu comisiile antelamici care, între secolele al XII-lea și al XIII-lea, au fost favorizați de prezența în clerul din Parma a exponenţi ai clanului Fieschi O altă urmă a activității muncitorilor bizantini din Genova secolului al XIII-lea este fragment de pictură murală din biserica Sant'Andrea della Porta și acum con- păstrat în Muzeul din Sant'Agostino: fragmentul, obiect al unei restaurări recente, înfățișează, se- urmând o succesiune continuă, împărțită în pătrate separate prin benzi verticale simple, trei povești cu Sfântul Ioan Botezătorul, adică din stânga, Sfântul Ioan în copilărie condus în deșert Figurile lui Opizzino di Ruffino Fieschi, numit episcop de Parma în , și fratele său Alberto, cleric și apoi, în , arhidiacon, au fost puse în raport cu comisiile antelamice dintre Parma și Genova: M Firpo, Opizzino da Lavagna și Baptisteriul din Parma: o contribuție pentru prezența antelamică la Genova, în munţii tosco-liguro-emiliani şi pe traseele comerciale şi de pelerinaj Borgo Val di Taro și Fieschi, lucrările conferinței Borgo Val di Taro ( ), editată de D Calcagno, Borgo Val di Taro , pp - ; AR Calderoni Masetti, Benedetto Antelami între Genova și Parma, în Evul Mediu: atelierele, actele de conferință de la Parma ( ), editată de CA Quintavalle, Milano , pp - ; G Ameri, Luca Fieschi: viață și activitate culturală, în G Ameri, C Di Fabio, cardinal Luca Fieschi, colecționar, patron al artelor ( - ), Cinisello Balsamo , pp - , sp : în a venit Brancaleone, fratele viitorului cardinal Luca Fieschi numit arhidiacon al orașului emilian, confirmând continuitatea relațiilor dintre cele două centre Id , Genova, Secolul XII-XIII cit , p Fig Maestrul Copilăriei Boteztorului, Poveștile Sfântului Ioan Botezătorul, Genova, Museo di Sant'Agostino Federica Volpera/ Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , de arhanghelul Uriel , Apariția lui Dumnezeu la Sfântul Ioan în pustie și Sfântul Ioan în față cu două șuruburi (fig ) Dacă vicisitudinile arhitecturale ale complexului Sant'Andrea, în special unele lucrări restructurarea spaţiilor mănăstirii, efectuată între deceniul al IX-lea şi ultimul al XIII-lea secol, sugerează datarea acestei intervenții decorative, inițial mai mare, la final al secolului al XIII-lea , deși locația sa inițială rămâne îndoielnică, creatorul necunoscut al aceste historiae, cunoscute sub numele de Maestrul Copilăriei Boteztorului, este încă subiectul unor extensii dezbatere critică, care vizează definirea unei identităţi care pare să fluctueze între apartenenţă la "maniera grecească" și o aderență mai punctuală la acel bizantinism occidental de origine cimabuesca, introdusă în oraș la sfârșitul secolului al XIII-lea de Manfredino da Pistoia Pentru primul- Toesca a fost cel care a introdus Poveștile Sfântului Ioan în curentul picturii bizantin Genoveză: această interpretare va fi preluată de Roberto Longhi și, chiar mai devreme, de Pasquale Roton- di, care a atribuit autorului necunoscut al fragmentelor aflate deja în Sant'Andrea și frescele lui San Lorenzo, sau Judecata de Apoi pe contrafațadă și pseudotripticul cu San Giorgio ucigând balaurul, Sf Petru și Sf Ioan Botezătorul pe peretele de nord, potrivit unuia propunere care va fi respinsă de criticii ulterioare începând de la Torriti Ida Botto a recunoscut, in schimb, in bizantinismul Maestrului Botezatorului un personaj occidental, in special mai mult sănătos, ceea ce a determinat-o să apropie căile acestui artist de cele ale maestrului di San Martino, acum identificat de unii cu Ugolino di Tedice ; Giovanni Romano vorbea, așadar, despre "unul Episodul, absent atât în Evanghelii, cât și în scrierile Părinților Bisericii, aparține tradiției apocrif oriental: în ciclul genovez, în absența știrilor despre client, este greu de stabilit dacă a sosit inserarea acestei scene, un răspuns probabil la necesitatea creării unui anumit număr de historiae bazându-se pe soluții din repertoriu sau pe o sursă textuală, care a fost apoi tradusă la nivel figurat Despre legătura dintre tradiția scrisă și iconografie vezi A Katsiotis, "L'ange conduisant saint Jean-Baptiste dans le désert" à l'égliese de la Dormition à Vladimir ( ), în La peinture byzantine au XVe siècle, editată de T Velmans, Paris , pp - , sp - ; pentru difuzare în Italia, între sfârșitul secolului XIII și începutul secolului XIV secol, a legendelor referitoare la tinerețea Baptistului, vezi PA Dunford, A suggestion for the dating a mozaicurilor baptisteriului de la Florența, "The Burlington Magazine", CXVI, , , pp - , sp ; pentru dovezi picturale mai vechi din est și vest ale acestei teme vezi Geymonat, Parma cit , pp - și V Rouchon Mouilleron, Picturile din secolul al XIII-lea ale Baptisteriului din Parma Iconografie şi organizarea spațială, în Battistero cit , pp - , sp A Dagnino, Sant'Andrea della Porta, demolat în Evul Mediu Genova - , editat de C Dufour Bozzo, M Marcenaro, Genova , pp - , sp - , nota ; Di Fabio, la Genova în Evul Mediu cit , p , cat , unde se subliniază că privirea secolului al XIII-lea oferă și un context devoțional potrivit pentru să înțeleagă săvârșirea unui ciclu ioan de la venerarea moaștelor Boteztorului, păstrată în Catedrală, a devenit treptat cult civic odată cu înființarea în a Confrăției de Devotamentul Sfântului Precursor C Di Fabio, frescele lui Manfredino și alte documente genoveze ale culturii figurative "Assisiate": fresce de Manfredino da Pistoia în biserica Nostra Signora del Carmine din Genova, "Buletinul de artă", Ser , , , , pp - ; De Floriani, Genova cit , pp - P Toesca, Istoria artei italiene, I, Evul Mediu, Torino , p ; V Straneo, Arta în Liguria în evenimentele sale istorice, Genova , p , care recunoaște caracterul puternic bizantin al Poveștilor Sfântului Ioan; P Rotondi, Barnaba da Modena și Madonna dei foresti, în C da Langasco, P Rotondi, The "consortìa de li foresteri' din Genova O Madonna de Barnaba da Modena și un statut din secolul al XIV-lea, Genova , pp - , sp - , nota ; P Torriti, Intervenții și sugestii toscane între secolele al XIII-lea și al XIV-lea, în Pictura la Genova și în Liguria, Genova , I, pp - , sp , ; Longhi, Proiecte cit , p IM Botto, Muzeul Sant'Agostino, Genova , p ; pentru identificarea maestrului din San Martino cu Ugolino di Tedice, vezi L Bellosi, Cimabue, Milano , pp - Federica Volpera/ Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , traducere occidentală sensibilă, animată de un accent narativ viu, a modelelor orientale nu tocmai Constantinopolitani" , sugerând o posibilă juxtapunere cu cel rația din secolul al XIII-lea a Baptisteriului din Parma, care ar duce la identificarea modelelor lucrări figurative ale istoricilor ioanine în producția provinciei bizantine; Anna De Flo riani, salutând lectura lui Romano, indicată în frescele bisericii Sant'Achille în Arilje (Serbia), databil în - , o posibilă paralelă pentru fragmentul Muzeului de Sf Augustin ; linia bizantină a fost în cele din urmă acceptată și de Di Fabio, care într-o premieră moment accentuase în schimb tangențele dintre limbajul Maestrului Boteztorului și cel căile lui Manfredino, după o interpretare dusă încă mai departe de Taddei În acest moment, să revenim la textul figurat, pentru a ne identifica în continuare semne ale identităţii culturale a acestui artist Cele trei cutii vă lasă să vedeți, nu numai esenţialitatea extremă a reprezentărilor scenice, limitată în număr de figuri, precum pe de altă parte cerute de episoade, dar și caracterul slab și repetitiv al peisajului De altfel, artistul optează pentru un fundal stâncos, o aluzie la deșertul în care și-a petrecut timpul Botezătorul viaţa lui de pustnic, redată ca o întindere galben ocru, mişcată uneori de vreo creastă sau pas și câțiva puieți; linia orizontului continuă, care parcurge toată lățimea fragment, creează un efect de unitate, apoi întrerupt de benzile verticale de diviziune între scene individuale Traducerea conținutului narativ este deci încredințată gesturilor persoanei sonaggi, care, folosind o formă bine codificată, dialogează între ele: din mână mâna dreaptă ridicată cu palma deschisă a copilului Ioan, care astfel pare să se întrebe jumătate din călătoria lui, la gestul îngerului, care îl conduce pe sfântul cu mâna dreaptă, apucă apucându-l de încheietura mâinii și cu mâna stângă răspunde la întrebarea micuțului Battista, arătându-i drum pe care va trebui să-l parcurgă; prin actul imperios al lui Dumnezeu, care, privind din cer, se întinde brațul în semn de poruncă, la mâna dreaptă ridicată a lui Ioan, care, în timp ce asculta pe voce care îi poruncește să vestească venirea lui Hristos și astfel să-și îndeplinească rolul de Pre- cursor , exprimă îndoieli și nedumeriri cu privire la misiunea sa; din degetul arătător ascuțit al bătrânului, care se întoarce întrebător spre sfânt, către gestul predicatorului cu care îi răspunde Ioan Aceste elemente se combină pentru a crea acel sentiment de vivacitate care marchează percepția noastră asupra historiae și care este compusă și din schițe picturale extrem de prescurtate dar capabile G Romano, Pictura secolului al XIII-lea în Liguria, în Pictura în Italia Secolele al XIII-lea și al XIV-lea, editat de E Castelnuovo, Milano , I, pp - , sp De Floriani, Genova cit , p C Di Fabio, Catedrala din Genova în Evul Mediu, secolele VI-XIV, Cinisello Balsamo , pp , nota ; Id , Bizanțul cit , pp , nota ; A Taddei, în Îngeri Fețe ale Invizibilului, catalogul expoziției de Illegio editat de S Castri, Torino , pp - , cat ; Di Fabio, Pictura cit , pp - ; A Taddei, Poveștile Sfântului Ioan Botezătorul la Muzeul Sant'Agostino: note stilistice și iconografice, în Le story cit, pp - , sp - ; Di Fabio, Genova, secolul XII-XIII cit , p ; Id , în Genova în Evul Mediu cit , p , cat În paginile Bibliei nu găsim o descriere a înfățișării lui Dumnezeu lui Ioan, ci mai degrabă o simplă aluzie la voința divină, care s-a manifestat sfântului în timpul schitului său, îndemnându-l să părăsește pustiul pentru a-și îndeplini rolul de "botezător și predicator" (Isaia , și Ioan , ): expresia "Annunță", prezentă în Isaia, devine aici cuvântul AG/IT [ ], încă lizibil în sul Federica Volpera/ Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , de subtilităţi deosebite în pasajele cromatice Într-adevăr, ne confruntăm cu un artist care, într-un mod expresionist, reface, depăși- convenţiile de construcţie şi aplicare de tradiţie secolului al XIII-lea: practica definirii forme printr-o combinație de culori este, de fapt, răscumpărat de natura mai largă şi lichid al curenților, cine știu, deși într-un fel convențional, sugerează sensul plasticului- itate şi mişcare în figuri nerigidite dar participi, într-un mod naturalist, la realitatea povestirea Tehnica executivă, mai ales că adoptat în redarea tonurilor cărnii (fig , ), ar sugera apartenența creatorului necunoscut la o cultură materială non-occidentală Reluând câteva dintre expresiile cu care Otto Demus a definit "medievalizarea" picturii bizantine, am putea, de fapt, spune că, spre deosebire de un pictor ca Manfredino, care depășește prin intermediul contrastelor dintre lumină și întuneric spre pasaje mai modulate și nuanțate, Maestrul Boteztorului menține și aplică principiul de "divizibilitate a formelor, care reiese mai ales în modelare, [marcat] de un sistem a Pentru tehnică, vă rugăm să consultați intervențiile referitoare la investigațiile efectuate în timpul restaurării recente, publicat în Povestiri cit Fig Maestrul copilariei Botezatorului, Sfântul Ioan condus de Arhanghelul Uriel în deșert, Genova, Muzeul Sant'Agostino, special Fig Maestrul copilariei Botezatorului, Vox clamantis în deșert, Genova, Muzeul de Sf Augustin, detaliu Fig Muncitori bizantini, Apostol, Sopočani, biserică a SS Trinity, detaliu Federica Volpera/ Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , trei sau patru tonalităţi [ ] distincte între ele şi necontopite" Tehnica povestirii vannee pare, în special, a fi comparată cu metodele folosite de lucrătorii activi în al șaptelea deceniu al secolului al XIII-lea în biserica Sfânta Treime din Sopočani, Serbia : chipurile ale Apostolilor, realizate în podul corului de nord, oferă pro- prio pentru metoda de aplicare a culorilor, aproape "impresionistă" și extrem de liberă în pensule, care, combinate cu utilizarea unui substrat de pământ verde-maro, au lăsat să iasă la suprafață din aplicațiile ulterioare ale ro- sat, ajunge să compună un pla- stic și cromatic corespund complet dinte la cel al fragmentului genovez; chiar și țesăturile sunt construite cu el același sistem, care asigură ac- coaste și suprapuse într-un mod prescurtat (fig ) Dar cum să citim acestea compari? În istoria tehnicii de pictura murală bizantină, ciclul de biserica Sfânta Treime este așezată într-una etapa de reînnoire a procesului directori, ceea ce a dus la realizarea la efecte mai mari de plasticitate datorită la aplicarea nuanțelor mai apropiate de alunițe valori cromatice, care sugerau un sens de continuitate și nuanțat, și la una diferită desen alb pur, care, folosit, nu numai opac, ci și a trapa, combinate pentru a crea efecte de transparenţă şi o mai mare modulare Acest sistem de construcție are printre propriile sale precedându-l pe cel adoptat în ciclul pictural al mănăstirii Chiliandari de pe Muntele Athos , unde recunoaștem și elemente de design foarte apropiate de cele ale fragmentului genovez Pe mine Mă refer, în special, la ceea ce rămâne din decorația murală, datată pe la jumătatea anului al XIII-lea, din două încăperi care au supraviețuit transformărilor arhitecturale din secolul al XVII-lea, iar capela turnului Schimbării la Față, numită și chilia Treimii, a fost pusă în funcțiune Demus, Bizantin cit , p Pentru o prezentare generală a picturii sârbe, vezi S Pajić, Serbia in the XIII century Interacţiune istorico-artistic, în Între cele două maluri cit , pp - cu bibliografia anterioară d Hr Winfield, metode de pictură murală bizantină de mijloc și mai târziu Un studiu comparativ, "Dumbarton Oaks Papers", XXII, , pp - , sp VJ Djurić, Frescele medievale în Chilandar - Contribuții la catalogul frescelor de pe Muntele Athos, în în Proceedings of the XIIth International Congress of Byzantine Studies in Ohrid ( ), editat de G Ostrogorsky, vol , Belgrad , III, pp - cu bibliografia anterioară Smochin Maestria bizantină, Angelo, Muntele Athos, mănăstirea Chilindari, capela S Giorgio, special Federica Volpera/ Profesori de greacă la Genova Contexte artistice, , de regele Uros I între și și capela San Giorgio În primul compartiment sunt păstrate încă figurile Fecioarei Nikopea între doi arhangheli și ale Sf Ioan Gură de Aur și ale Sf Grigore cel Mare: aceste fragmente arată un limbaj jucat pe dovezile contrastelor cromatică și pe căutarea valorilor plastice, amintind rezultatele picturii în comparație Balcanii, în special ciclurile Mileseva (aproximativ ) și Sopočani, legate de patronaj al regelui Uros I însuși; mai mult, posibilitatea de a surprinde unele asemănări între cele chipul arhanghelului din absidă și cel al lui Uriel din Sant'Andrea della Porta, implicând, nu numai natura aplicațiilor picturale, ci și unele detalii ale desenului, cum ar fi tăietura ochilor, puternic umbrită, profilul nasului, care este altoit pe frunte cu motiv bifurcat, sau forma gurii (fig ) Decorul capelei Sf Giorgio, care, trasat la o mână diferită, arată un ton mai provincial, apropiat de cicluri Bulgari ca cel din Boiana (aproximativ ) , și o limbă marcată de un accent puternic situație de contraste de clarobscur, într-o căutare comună a plasticității și emergenței figurativ, ne dă înapoi alte posibile analogii În chipurile figurilor care, pe pereții exteriori, alcătuiesc Poveștile Sfântului Gheorghe și Canonul muribunzilor, identificăm aceleași situații tulpină constructivă, care mizează pe un modelare în verde și galben ocru pentru ten, ai nuanțe de alb pentru accentele și ocru roșu, maro și negru pentru ultimele ornamente ; identică este redarea prescurtată a draperiei, precum și esențialitatea setărilor, del toate departe de scenariile arhitecturale articulate și complexe ale epocii paleologe; în sfârşit, feţele a călugărilor, în scenele Moartea unui călugăr și Plecarea sufletului, compuse cu repezi pensule, dialog strâns cu chipul fariseului care îl cheamă pe Botezătorul în al treilea episod al ciclului genovez, în timp ce chipurile Fecioarei și ale îngerului, care smulge sufletul din gura călugărului, amintim-o pe cea a lui Uriel Aceste comparații fac parte din acea linie critică precisă, care vizează recunoașterea în limbaj limbajul poveștilor ioanine o reinterpretare extrem de animată a bi- Zantini, nu Constantinopolitani ci mai degrabă provincial Dacă se potrivesc până acum identificate ne permit să înțelegem cea mai expresivă componentă a limbajului de Maestru al Prunciei Botezatorului, nu putem sa nu observam prezenta unei dimensiuni viziune narativă și figurativă mai echilibrată, care, încă o dată, găsește posibile comparații în Producția sârbească din ultimul sfert al secolului al XIII-lea, când, la cererea modelelor stantinopolitani, are loc reapariția progresivă a unui curent clasicist: renașterea paleologa și-a găsit, de fapt, expresie, nu numai în producția artistică a capitalei, ci K Miatev, Les peintures murales de Boiana, Dresda-Sofia Djurić, Fresques cit , p Romano, Pictura cit , p ; De Floriani, Genova cit , p nota Federica Volpera/ Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , tot în cea a zonei balcanice , în în special în ciclurile finalizate pe parcursul cursului a domniei regelui sârb Milutin ( - ), când au fost executați, între altele, decorarea San Clemente din Ohrid (c - ), semnat de Michele Astrapas și Eutichio, că cel al bisericilor Fecioarei din Prizren ( - ) și Sfinții Ioachim e Anna de Studenica ( - ), care reflectă mai mult arta metropolei şi care dialoghează şi cu modurile citite vizibil pe zidurile catedralei genoveze vese di San Lorenzo și, în sfârșit, ciclul a bisericii Buna Vestire din Sta- ro Nagoričino ( ) În pictură Macedonean rămân, însă, urme de o sensibilitate mai provincială, care se încheie să reinterpreteze modelele co- Stantinopolitans, traducându-i în a figurativitate extrem de nervoasă, străbătută de ascensiuni luminoase, aproape tallici: această forță expresivă marcată, care amintește, cel puțin parțial, pro- deducerea anilor centrali ai celor doi o sută, îl găsim în alte cicluri ale Regiunea sârbească, în special în cele ale bisericii Sfinții Apostoli din Peć (aproximativ - ), a mănăstirii Arilje ( ) , amintită de Anna De Floriani în comparație cu Poveștile lui Baptist sau, din nou, al bisericii mănăstirii Santa Nikita de lângă Čučer ( - ; fig ) Aderarea la modelele Constantinopolitane va duce la schimbări semnificative în metodele de expunere, adoptarea de culori rafinate si reducerea progresiva a dimensiunii figurilor, care vor veni apoi coerent organizat şi distribuit într-un spaţiu pictural din ce în ce mai dominat de o redare monumental al scenelor arhitecturale; pentru dinamica picturii balcanice din timpul domniei lui Milutin, vezi B Todić, Pictura medievală sârbă: epoca regelui Milutin, Belgrad , pp - cu bibliografia anterioară F Volpera, Propunere de citire a picturilor de cultură paleologă din interiorul Catedralei din Genova, "Intrecci de artă", în cds F De' Maffei, O privire asupra artei bizantine la vremea paleologului, în Arta Bizanţului cit , pp - , sp S Radoičic, Pictura în Serbia și Macedonia de la începutul secolului al XII-lea până la mijlocul secolului al XV-lea, "Curs de cultură despre Ravenna și arta bizantină", X, , pp - , sp Millet, La peinture cit , III, p XVI cu bibliografia anterioară Fig Măiestria bizantină, Vindecarea hemoragiei, Čučer, S Nikita, detaliu Federica Volpera/ Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , Un alt element care ar confirma apartenența creatorului nostru la cultura orientală așa este structura narativă: cele trei episoade sunt plasate într-un peisaj astfel descris continuă și apoi întreruptă de două benzi verticale simple, care creează o separare în interior panouri, conform unei organizații care este complet străină logicii unui realism reprezentativ tive care ar necesita unitatea de timp și loc pentru fiecare scenă din interior sfârşitul unui ciclu Posibile comparații pentru acest design le găsim în octateuches bizantine, care, făcut între XII și XIII pe baza prototipurilor aparţinând fazei elenizante a Renașterea macedoneană, de asemenea, servită ca model pentru miniaturiștii de script- torium de Acre și a ajuns să reflecteze re realizările picturii contemporane monumental: în aceste manuscrise, cel ilustrațiile constau fie din singure benzile patrulatere cu tendințe la orizontală sau de la pătrate mai mari, compus din mai multe benzi suprapuse, care bun venit mai multe episoade, adesea aranjate te afli într-un scenariu redat unic tary; în exemplarele de la sfârşitul secolului al XIII-lea schi, precum Octateuhul Bibliotecii Laurențian din Florența (ms Plut , ; - ) , peisajul prinde apoi viață de un mai mare naturalism, după soluţii care, deja abordate de decorul Poveştilor al Sfântului Francisc din Kalenderhane Camii din Constantinopol, găsim în Istoriile Mu- seo al Sfântului Augustin, redat în aceeași limbă prescurtată și "impresionistă" J Lowden, Octateuchs Un studiu în ilustrația manuscrisului bizantin, University Park (PA) ; L Perria, A Iacobini, The Ottateuchi in the Paleologan age, in The art of Byzantium cit , pp - ne amintim, de asemenea, că Tomea Gavazzoli (Le pitture cit , p ) a propus să identifice în aceste manuscrise sursele aspecte compoziționale și iconografice ale decorațiunii din secolul al XIII-lea a Baptisteriului din Parma, evidențiind ca una această ipoteză deschide problema circulaţiei volumelor Bibliotecii din Constantinopol spre Palestina e Occidentul, promovat de relațiile diplomatice strânse existente între curia papală, imperiul bizantin și diversele centre ale Țării Sfinte, care l-au avut ca protagoniști, printre alții, pe Inocențiu al IV-lea Fieschi (cca - ), Giovanni da Parma ( - ) și numeroase religioase aparținând mediului franciscan Perria, Giacobini, Gli Ottateuchi cit , pp - , ; J Lowden, Manuscrise Octateuch ilustrate LA Fenomenul bizantin, în The Old Testament in Byzantium, Washington Symposium Proceedings ( ), editat de P Magdalino, R Nelson, Washington DC , pp - , sp Datorită relevanței picturii elenistice, mediată de producţia luminoasă, ca sursă pentru compunerea peisajelor în arta paleologă, vezi Radoičic, Pictura cit , p Pentru Poveștile Sfântului Francisc, pe lângă bibliografia deja citată, vezi și CL Striker, Crusader Pictura la Constantinopol: descoperirile de la Kalenderhane Camii, în Il Medio Oriente cit , pp - Fig Muncitori bizantini, San Giovanni condus în pustiu de Arhanghelul Uriel, Parma, Baptisteri, detaliu Federica Volpera/ Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , Marcat de co-prezența clasicismului și fervoare expresivă, care constituie personajul distinctiv al picturii sârbe de la mijlocul secolului al XIII-lea din Sopočani până în primele decenii al secolului al XIV-lea, și nu departe de soluțiile de proiectare și expoziție elaborate în scriptorium acrense, fragmentul din Sant'Andrea della Porta pare deci să reflecte aceleași modele și sugestii, care, într-o perioadă anterioară, se găsesc în San Giovanni di San Siro di Struppa, făcând astfel Genova să participe la "uniformitatea pestriță" a picturii latine din Secolul XIII Această apropiere între opera Maestrului copilăriei Boteztorului și fragmentul de Struppa este împlinit în posibilitatea de a combina aceste două texte picturale cu ciclul secolului al XIII-lea biserica Baptisteriului din Parma: o privire asupra modalităților desfășurate de muncitorii activi în can- tiere Emiliano ne permite să surprindem, chiar şi în istoriile ioanine, unele corespondenţe în desenarea personajelor fețelor și în modalitățile de aplicare a nuanțelor și culorilor, care de- ei anunță, în libertatea redactării, o căutare comună a unui naturalism reprezentativ, ceea ce determină, alături de o accentuare a vivacității narative, depășirea pri- oritatea liniei în favoarea plasticității volumelor, însă întotdeauna construită prin juxtapunere de tonuri neumbrite, adică după principiul oriental al "divizibilității formelor" (fig ) La încheierea acestor considerații, fragmentul Muzeului Sant'Agostino, care urmează să fie plasat în jurul anului , ar părea a fi opera unui pictor din provincia bizantină, care, pe baza referințe comune, descoperim cum interpretul acelei culturi deja introdus în regiune, la scurt timp după mijlocul secolului al XIII-lea, de autorul San Giovanni di San Siro di Struppa ( - aproximativ), și care va ateriza în al doilea deceniu al secolului al XIV-lea pe zidurile Catedralei Bellosi, Cimabue cit , pp - Corespondențe în tehnica executivă și în tipologiile figurative, ar sugera, deși cu avertismente, adică fără a fi nevoie să recunoască o identitate de mână, să reconsidere propunerea făcută de Rotondi, în Barnaba cit , pp - STUDII DIN SURSA MEMO Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi Miriam Fileti Mazza Bord editorial Irene Calloud, Alessia Cecconi, Vaima Gelli, Martina Nastasi Editorii acestui număr Irene Calloud, Alessia Cecconi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Via de' Coverelli , Florența info@memofonte it INDEX M Fileti Mazza, Adevăruri ascunse V Gelli, Documente riccardiene: jurnalul unui proiect de arhivare computerizată E Vaiani, Monede, medalii, pietre prețioase și mici antichități: Colecția de antichități a lui Riccardi în "armari" al Galeriei C Tombini, Biblioteca Riccardiana, o călătorie istorică prin formarea cataloagelor sale L Simonato, "Credicul Sandrart" Recepția Academiei Teutsche (și reeditările acesteia) între secolele al XVIII-lea şi al XX-lea C Pasquinelli, Răpirea Venusului Medici în : un episod încă de clarificat E Pellegrini, Artele lui William Roscoe: bibliotecă și colecție (partea a II-a) L Berretti, Despre colecția grafică a Bibliotecii Marucelliana din până la Nerino Ferri G Bacci, De la Sussi și Biribissi la Mazinger: Arhiva Salani ca resursă pentru istorie de ilustrare în Italia M Nastasi, A Salani, O metodă de studiu pentru ghidurile istorice din Roma și Pisa: instrumente, practici și implicatiile cercetarii Luisa Berretti Studii ale Memofonte / DESPRE COLECȚIA GRAFICĂ A BIBLIOTECEI MARUCELLIANA DIN LA NERINO FERRI R Biblioteca Marucelliana - datorită grijii neobosite a cavalerului foarte clar Angelo Bruschi se bucură de o reputație ca bibliotecă model - posedă, ca un nobil acompaniament al cărților și codurile, o colecție numeroasă și valoroasă de tipărituri antice și o mie desene originale A ajuns aproape de sfârșitul compilației catalogului celor doi strâns, mă bucur să pot da, cu acordul distinsului bibliotecar, câteva indicii în Buletinul de artă, în folosul savanţilor Cu aceste cuvinte în Pasquale Nerino Ferri, curator de desene și tipărituri al Galerii Regale din Florența, însărcinat cu alcătuirea catalogului de desene și tipărituri a Bibliotecii Marucelliana, a prezentat reproducerile unor "din desene cele mai caracteristice şi toate inedite" ale colecţiei Catalogul desenelor în cauză a fost transcris anul trecut și publicat pe site al Fundației Memofonte Prezenta contribuție își propune să definească etapele care au condus întocmirea acestui catalog; vom prezenta şi un inventar nepublicat până acum al aceeași colecție, propunând comparații cu celelalte existente și cunoscute Istoria colecției Legătura testamentară a lui Marucelli, care a avut loc la septembrie , a sancționat intrarea în Bibliotecă a unui nucleu substanțial de grafică ( desene pentru o valoare de scudi după Brunetti, iar tipări pentru o valoare de scudi după Sframeli), pe care bibliotecarul de atunci, cărturarul și colecționarul canonic Angelo Maria Bandini, le-a luat livrare si a avut grija sa recomand Studiile ulterioare au evidențiat importanța materialului grafic pe care colecționar a reușit să colecteze; proveniența unui număr de desene și tipărituri, dintre care totuși, consistența este ignorată (care ar putea fi legată de moștenirile pertinente către unchii Horațiu și Giovan Filippo, care a murit în și respectiv ); "catalogul fără formă" alcătuit de executorii Marco Martelli și Zanobi Covoni la moartea lui Marucelli; The sistem de reordonare a colecției și restaurare a volumelor și noilor achiziții efectuate de Angelo Maria Bandini asupra trecerii colecţiei la Bibliotecă FERRI , p FERRI , p www memofonte it, în secțiunea Colectare de desene și imprimeuri, subsecțiunea Colecția Marucelli Despre istoria colecției de desene și tipărituri de Francesco di Ruberto Marucelli, studiile e intuiții de Pasquale Nerino Ferri, Fabia Borroni Salvadori, Maria Sframeli, Giulia Brunetti și Rossella Todros, care au reușit de-a lungul timpului să ofere o bună vizibilitate patrimoniului grafic al instituției, punând în valoare prin publicații și expoziții: FERRI ; FIERE ; BORRONI SALVADORI ; SFRAMELI ; BRUNETTI ; TODROS SFRAMELI , p ; BRUNETTI , p și ; Borroni Salvadori avea de desene pentru o valoare de scudi si tiparituri pentru o valoare de scudi, vezi BORRONI SALVADORI , pp - Probabil că cercetătorul nu luase în considerare copia "catalogului neformat" al ECA conservată în Arhiva Municipală din Florența (Filza , n ) care nu a fost niciodată menționată în eseul său și s-a bazat numai pe copia documentului deținut la Marucelliana (BMF, Inventario Marucelli , n , cc - ) Vezi și foarte recentul studiu FILETI MAZZA , pp - Pe Angelo Maria Bandini (Florenta, -Fiesole, ) vezi in special ANGELI , precum si UN ERUDITO DEL SECOLUL XVIII Pe colecția grafică a Bibliotecii Marucelliana Studii ale Memofonte / În ceea ce privește desenele, Brunetti a încercat în să facă lumină asupra chestiunii colecții, dar și asupra amenajării primului nucleu al colecției față de cel actual, retrăind evenimentele sale istorice până la începutul secolului al XX-lea Unele afirmații făcute de savant pot fi acum confirmate și altele revizuită datorită descoperirii unui inventar inedit păstrat în Arhivele Statului din Florența Inventarul din În dosarul cuprinzând manuscrisul citim pe coastă "Inventario della Marucelliana a anului " și pe pagina de titlu "Inventarul cărților, tipăririlor și manuscriselor etc a Marucelliana" După lista de "Cărți găsite lipsă, în comparația făcută din noul Inventario, cu vechiul Catalog" urmează "Inventario delle Stampe", din septembrie și semnate de bibliotecarul Francesco Del Furia, unde sunt enumerate, pe pagini (nr marcate), cele de volume, numite "cărţi", cu titlurile aferente şi urmând precizarea numărului de tipărituri, iar în unele cazuri a desenelor cuprinse, pentru un total de piese Bibliotecarul Del Furia, care i-a succedat lui Bandini în , tocmai a intrat în serviciu trebuia să verifice toate cărțile, manuscrisele, tipăriturile și desenele prezente la instituție Florentine și să-l predea Curții de Conturi Volumele de desene sunt enumerate împreună cu cele ale tipăriturilor: termenul "desene" revine în două volume cu referire la cele celebre serie de gravuri de Stefano Molinari și Andrea Scacciati preluate din foile originale ale Uffizi (volumele și ); pe de altă parte, în volumele până la lema se referă la prezența reală a desene (sunt volumele de desene din primul nucleu al colecției la care vom reveni în curând) Volumul conţine desene: "Nel sett o ses o l int o Piccini Gaetano colectia de Măști inventate și proiectate de Esso, nr "; și așa se întâmplă în volumele , , , , , , și în cele din urmă în Acesta din urmă (și cele două care urmează) este, după toate probabilitățile, unul dintre trei volume de tipărituri intitulate "Desene de diverse încăperi, mobilier, șeminee, grădini și frize" legat de Antonio Bonaiuti in prima jumatate a anului Indicația "atinge în stilou" se găsește după "desene" în volumul menționat anterior și, singur, în volumul Dacă excludem așadar primele două cazuri, rezultă că înregistrările "desene" și "tuches în stilou", cu excepțiile văzute, sunt prezente în volume Revenind la primul nucleu al colecției când a intrat în Bibliotecă în , pare utilă acum compara informatiile obtinute din eseul lui Brunetti cu aceasta noua sursa de știri Se poate presupune că numărul desenelor poate fi atestat prin liniile scurte, dar prețioase adnotate în partea de jos a listei de tipărituri din "catalogul neformat" (a cărui ultimă intrare este "fragmente de desene și imprimeuri scudi ") au fost și că valoarea totală estimată se ridica la scuturi Întrucât nucleul inițial al colecției de desene a constat din volume, în douăzeci de ani după moștenirea lui Marucelli și colecția de desene, și nu numai de tipărituri, și-a schimbat consistența BRUNETTI , pp - ASF, Curtea de Conturi, ; vezi Anexa, doc Un studiu aprofundat pe această temă este în derulare realizarea de către scriitor BORRONI SALVADORI , p , nota Desenele au fost păstrate în șase volume (volumele I, II, III, IV și VI conținând desene ale diferiților autori, plus cele de Academiile lui Cecco Bravo, volumul actual G), precum și cartea care conține de portrete (care mai târziu au devenit ) identificate în actualul volum H cu cunoscutele portrete desenate de Ottavio Leoni şi de "n carti, una de masti, cealalta d'uccelli " cuprinzând de desene, volumele actuale P și K , BRUNETTI , pp - Brunetti a subliniat dezinteresul total al lui Bandini pentru desene, susținându-și ideea prin faptul că documente referitoare la achiziții au fost găsite în Arhivele Istorice ale Bibliotecii în anii conducerii acesteia, în timp ce ele sunt destule pe gravuri, mai ales în legătură cu tipăriturile autorilor contemporani BRUNETTI , p Vezi și BORRONI SALVADORI , p și următoarele Luisa Berretti Studii ale Memofonte / Comparație între "catalogul neformat" din și inventarul din Să analizăm acum în mod specific inventarul din pentru a face un bilanț al situației Data: - cartea , "Desene de diferiți autori volumul I" (actualul volum A), conținea de desene, cu mai puțin decât catalogul din ; - cartea , "Desene de diferiți autori volumul II" (actualul volum B), de desene, cu mai puține din catalogul anterior; - cartea , "Desene de diferiți autori volumul III" (actualul volum E), desene, in mai puțin decât catalogul anterior; - cartea , "Desene de diferiți autori volumul IV", desene, dar câte nu se precizează din cele marcate în catalogul din lipseau desene (volumul IV conținea de desene); - cartea , "Desene de diferiți autori volumul V", de desene, cu patru mai puțin decât catalogul anterior; în cartea , intitulată "Desene Cecco Bravo" (volumul actual G) au fost de desene ( mai puține decât în precedenta); - cartea , intitulată "Colecția de măști Piccini Gaetano inventată de Esso e desenată", desene, pot fi identificate în volumul actual P Derulând prin lista de printuri și desene găsim: - cartea , care conţinea pe lângă tipărituri ale carracilor, şi "Desenele tuşe în stilou n "; - cartea intitulata "Daniele Eremita atinge in stilou", compusa din de desene si altele mentionat in catalogul din ; - cartea , "Portrete iluminate de oameni iluștri", care conține de desene, identificabile ca volumul dedicat lui Ottavio Leoni, deja menționat în "catalogo informe"; - cartea , care cuprindea de desene înfățișând "Uccelli Illuminati" și se identifică în volumul curent K; - cartea , intitulată "Miscelania de desene originale" (volumul actual F), care conținea de desene și nu era menționat în catalogul din Pe lângă aceste cărți, nu este exclusă posibilitatea să mai fi existat desene, dar fără să poată preciza cantitatea, în alte trei volume: - cartea , intitulată "Diferite figuri, Desene n "; - cartea , intitulată "Portrete de oameni iluștri pentru sfințenie și doctrină" care conține printuri și desene; - cartea , intitulată "Monumenta Antiqua Sacra et Profana", conținând de exemplare e desene (care conţineau probabil şi desene ale antichităţilor romane de Giovanni Antonio Dosio) Din acest inventar reiese mai clar aranjamentul probabil dat de Bandini culegerii a desenelor probabil din , când se pare că a promovat reorganizarea lor În plus, pare evident că sensul cuprinzător al termenului "presă" ad indicați orice tip de fișă ilustrată, propusă de Brunetti pentru primul nucleu de piese grafică pe măsură ce trec prin Bibliotecă, nu este sustenabilă în lumina acestui nou document Dacă de fapt volumele primului nucleu al colecţiei sunt urmăribile printre cele indicate în inventar, chiar dacă există diferențe numerice în unele cazuri, iar cărțile (volumul actual F) și (volumul actual I) au devenit parte a colecției chiar în douăzeci de ani - , desenele rămase sunt precizate în cărți împreună cu tipăriturile deși nediferenţiat de acesta din urmă Prin urmare, nu este posibil să se estimeze cantitatea exactă de BMF, Prints, voi C, nr - BRUNETTI , p Pe colecția grafică a Bibliotecii Marucelliana Studii ale Memofonte / desene prezente în colecție în anul deși există un element suplimentar pt aprofundează și mișcările din colecție în ceea ce privește imprimeurile Revenind la inventarul din citim: n "În cartea sută a cincea intitulată Diverse desene originale, n " Cel mai probabil este volumul intitulat "Diverse de de desene originale" (cu unele completări) la care a lucrat Antonio Bonaiuti prima jumătate a anului , nemenţionată în "catalogul neformat" La stadiul cercetării, da poate afirma că volumul conţinând portretele lui Daniele Eremita, inexistent în notă din , a fost dobândită sub conducerea lui Bandini, dar nu există nicio îndoială că ar putea făcând parte la momentul respectiv dintr-un volum de tipărituri care conţine portrete, dintre cele menţionate în inventar Comparație între inventarul din și "nota de desen" din Prin compararea inventarului din cu "nota desenelor existente în Bibliotecă Marucelliana" din aprilie , se pare că numărul desenelor cuprinse în actualul volumele A, B, D, E, F, H, I și K, cu excepția diferențelor cantitative minime (cel mai evident este în volumul A, unde în locul celor de desene indicate în , sunt în ), apare aproape neschimbat În nota din , volumele , , și coincid, în inventarul din , cu volumele , , și , în timp ce volumele , , și au păstrat aceleași semnătură Totuși, din notă lipsește volumul actual care conține "desene ale diferiților autori" marcat C (nr din inventarul ); volumul G cu desene de Cecco Bravo, adnotat inca de la inventarul din si marcat "n " în cea din ; și volumul curent P, conţinând măştile proiectate de Gaetano Piccini, marcate "n " în inventarul din Este firesc să ne întrebăm de ce cele trei volume nu au fost incluse în lista din mentionate mai sus De altfel, mai trebuie adăugat că nota se păstrează în Arhivele de Afaceri Diverse della Marucelliana împreună cu o listă intitulată " aprilie, număr de timbre existente în Biblioteca Marucelliana", la baza căreia găsim scris: "Tipări cuprinse în vol - / Desene vol - / [total] volume - n " Cele de academii ale lui Cecco Bravo sunt consemnate în nota de presă la numărul În nota tipăritelor au fost șterse și numerele de la la , deoarece sunt incluse, ca și se vede, în cea a desenelor Rămâne însă de constatat unde sunt cele de desene din nr a inventarului din (și a actualului volum C) Comparaţia dintre cele două inventare ne permite deci să afirmăm cu certitudine că din direcția lui Bandini până în , colecția de tipărituri și desene a Marucelliana nr a suferit o mare creștere, dar cu siguranță multe schimbări de amenajare în cadrul volume, dacă de fapt doar de piese sunt numărate scăzând din cele de tipărituri și desene din , piese din Din secolul al XIX-lea până la Nerino Ferri Continuând cu istoria colecției grafice pe parcursul secolului al XIX-lea, cel știri care au ieșit la iveală în urma cercetărilor noastre din Arhiva Bibliotecii Acolo semnalând importanța colecției de desene, realizată de profesorul Migliarini al director al Galeriei de Statui, Antonio Ramirez di Montalvo, în decembrie , este deja cunoscut gratie studiului lui Brunetti, precum si scrisorii ministrului Educatiei BORRONI SALVADORI , p , nota Lista (BRUNETTI , p ), se găsește în BMF, Archivio Affari diversi , plicul nr Ca și precedenta, lista tipăritelor se găsește și în BMF, Archivio Affari diversi , plicul nr Din indexul Arhivei Affari diverse al Bibliotecii reiese că documentația privind gravurile și desenele este prezent numai în locație Afaceri diverse Luisa Berretti Studii ale Memofonte / Publicați (Michele Coppino prin Secretarul General Giovanni Puccini) către directorul Biblioteca, din aprilie , unde s-a transferat "pretioasa colectie de tipărituri, aproape neglijate și necunoscute, din cauza locației sale naturale" la Real Galeria Florenței Doi ani mai târziu, directorul Marucelliana a răspuns la o scrisoare a ministrului cu privire la consistenţa volumelor manuscrise existente la instituţia florentină şi, pe lângă menţionare importanța Mare Magnum "o lucrare desemnată a fi cea mai mare lucrare bibliografică cunoscută", a adăugat: "deşi nu l-am cerut, mi se pare convenabil să-mi amintesc de colecție foarte valoroasă de gravuri și desene originale ale celor mai buni maeștri ai celor mai laudă școlile antice și moderne Sunt, numite gravuri, adunate în volume de folio maxim" Această ultimă afirmaţie este imediat înţeleasă pentru că este ciudat că dacă în i volumele de tipărituri și desene au însumat , doar doi ani mai târziu existau Este o eroare de copist, o ipoteză pentru care suntem înclinați, sau am fost calculate în acea ocazie și alte volume care conțin în parte gravuri? O nouă încercare de a unifica colecția grafică a Marucelliana cu aceea a Real Galleria, eșuată și în acest caz, a fost avansată de ministrul Emanuele Gianturco, cu scrisoarea din iulie , adresată, probabil, într-un singur exemplar tuturor bibliotecilor guvernamental După o premisă de acest fel: "Studiul unei opere de artă aproape constă exclusiv în compararea acesteia cu alte lucrări omogene, în vederea stabilirii relaţiilor de asemănarea și diferențele dintre ele, le stabilesc personajele și le determină autorii Astfel doar dezvoltarea continuă și logică a artei în secolele trecute este evidentiată și este clarificată din ea posibil si istoria se ingrijeste ", scrisoarea se inchide cu aceste cuvinte: "printurile care le bibliotecile ar putea transfera în depozit către RR Galeriile și galeriile de artă sunt ale mele de opinie cele izolate sau legate în serii de natură pur artistică, excluzându-le deci pe toate celelalte care sunt speciale pentru știință sau istoria locală, cum ar fi, de exemplu, hărțile topografice, reproducerile anatomice, botanice etc " Angelo Bruschi la iulie a răspuns ministrului Gianturco că Biblioteca Marucelliana deținea "cea mai mare și mai valoroasă colecție de tipărituri (peste )" și că Biblioteca nu trebuia inclusă printre cei care trebuiau să-și transfere colecțiile de grafică către colecţiile regale ale oraşelor cărora le aparţinea, întrucât era "obiect de studiu şi de admiraţie pentru nenumărații cărturari care vin aici și din țări îndepărtate, atrași de binemeritatii faima de care se bucură în Italia şi în străinătate" Tot cu această ocazie, așa cum se întâmplase deja în , directorul Bibliotecii a contestat dispozițiile testamentare ale donatorului, starețul Francesco Marucelli, anexând o copie a testamentului Bruschi nu a menționat însă catalogarea fondului grafic, întreprinsă de Pasquale Nerino Ferri, care, după unii savanți, a fost însărcinat abia în Nerino Ferri și catalogul desenelor Marucelliana Nerino Ferri, angajat în ca asistent al lui Carlo Pini, pe atunci conservator al colecțiile de grafică ale Galerii Regale, din o înlocuiseră și întreprinsese uriașul BRUNETTI , pp - Scrisoarea, insemnata "Biblioteca Marucelliana, litera n / răspuns la foaia din data de , nr pornire ", se află în Arhivele Centrale de Stat din Roma, Ministerul Educației-Divizia Învățământ superior - Biblioteci guvernamentale și neguvernamentale - - , Inv / , Plicul Proiectul scrisoare se găsește în BMF, Archivio Affari diverse , dosar din " ianuarie " BMF, Arhive de Afaceri Diverse , plicul nr BMF, Arhive de Afaceri Diverse , plicul nr Înscrisul citat este proiectul scrisorii care nu a fost urmărit în urma sondajului nostru la Arhivele Centrale de Stat din Roma SFRAMELI , p ; BRUNETTI , p ; TODROS , p Pe colecția grafică a Bibliotecii Marucelliana Studii ale Memofonte / lucrare de catalogare a fondului, publicând pe cheltuiala sa, în , Catalogul tipăriturilor și, în acelaşi an, Catalogul desenelor The Ferri, în calitate de curator al unuia dintre cele mai prestigioase departamente de grafică din lume, deja autor al diferitelor publicații referitoare la acea galerie, dobândise cunoștințe tehnice și istorie pe desene și tipărituri din cele mai diverse epoci și școli De-a lungul anilor, acestea a devenit unul dintre cei mai mari experți în grafică din lume, primul care a abordat acest lucru inventarierea și catalogarea desenelor și tipăriturilor a fost serioasă și decisivă Era un oficial eficient, precis, întotdeauna foarte lăudat de directorii săi, după cum se vede și din notele lui merit conservat în Arhiva Centrală a Statului Roma Petrioli o confirmă Tofani în , subliniind că problema catalogării colecţiei grafice a actualul Uffizi a fost abordat cu o inteligență extraordinară de către Ferri, așa cum și-a asumat el cu curaj imediat un prim inventar al fondului, perceput ca urgent ed important pentru a facilita consultarea colecţiilor şi deci pentru a le disemina cunoştinţe Din anii a început Ministerul Educației simt nevoia de catalogare și indexare a colecțiilor în perioada post- conștientizarea unitară a moștenirii culturale italiene, care va duce la primele legi ale protectie si la cea fundamentala din În acest sens, pare oportun să cităm scrisoarea pe care directorul de la Marucelliana, Guido Biagi, trimisă ministrului Educației la decembrie propunând ca Ferri să se ocupe de catalogarea colecţiei grafice a Bibliotecii După cum am văzut, de fapt, din a doua jumătate a secolului al XIX-lea a început colecția să fie mai cunoscut și apreciat de savanți și entuziaști Un articol a apărut în noul observator florentin la octombrie și a denunțat situația: Dar când Marucelliana avea doar cele dosare pentru curioși, ce este avertizat că atașează seria de gravuri, acestea ar fi, în sine doar demne de a fi oferite nume la cea mai abundentă Bibliotecă Un păstrător al acestor gravuri după și pentru mulți ani a fost un angajat deosebit, dar astăzi nu mai este; iar Observatorul vrea rarele colectarea nu rămâne fără grija și supravegherea cuvenite, așa cum doriți cataloage exacte, sau cataloage de consignație, care urmează să fie semnate de către angajații pe care îi întâlnesc Despre Pasquale Nerino Ferri (Fermo -Florence ), vezi PETRIOLI TOFANI , pp - , până în prezent singurul studiu complet despre primul director al Departamentului de Imprimări și Desene din Uffizi Savantul analizează munca lui Ferri la Departament, aprofundând cu mare perspicacitate criteriile de expunere a materiale si metode de catalogare si conservare promovate de acesta Pentru cele două cataloage Uffizi, vezi: FERRI a și FERRI b În a doua jumătate a secolului al XIX-lea, din anii şaizeci ai secolului, Ministerul Educaţiei Publice a început statistici sistematice privind bibliotecile guvernamentale italiene În BMF, Arhiva Afaceri diferite , sunt păstrează scrisorile trimise de ministru, rapoartele și formularele întocmite de directorii Marucelliana și tabele referitoare la activitățile bibliotecii BMF, Arhive de Afaceri Diverse , plicul nr Scrisoarea se regaseste in insertul intitulat: "Ilustratie a Colecție de tipărituri antice și moderne ale Marucelliana" Documentul citat este proiectul scrisorii, e după cum se menționează în nota , și în acest caz, scrisoarea originală nu a fost găsită printre documentele referitoare la Biblioteca Marucelliana păstrată în Arhiva Centrală a Statului Roma Transcriu partea cea mai mare acolo de interes pentru scrisoarea: " Florența decembrie / întrucât Regulamentul în vigoare prevede ca acestea să se facă indicii speciali ai colecţiei a cărei bibliotecă poate fi bogată, iar din aceea a gravurilor pentru care este necesară o practică și o expertiză singulară care nu a putut fi realizată de personalul obișnuit al acestei Biblioteci, care, inclusiv eu nu posedă cunoștințele necesare pentru aceasta, l-am întrebat pe domnul Nerino Ferri conservator de tipărituri și de desene din Galeriile Regale pentru a ne examina colecția Ceea ce a făcut cu bucurie la curs semestrul de iarnă și mi-a dat raportul unitar care certifică valoarea colecției noastre Acum, de când dl Ferri ar fi dispus să înceapă catalogul de imprimeuri pe care ni le dorim atât de mult în timpul lecturilor de seară, Aș propune ca el să i se dea oficial sarcina acestei lucrări ca nunta mea, pentru care compensație el se supune în întregime la hotărârea Ministerului " Luisa Berretti Studii ale Memofonte / mână încredințată, deoarece în ciuda onestității personalului, colecția Marucelliana este și ea pierderea pasivă de imprimeuri foarte rare, fără ca nimeni să știe cui să mulțumească Nici măcar două luni și jumătate mai târziu, Pasquale Nerino Ferri i-a înmânat regizorului Biagi a raport, unde probabil a notat criteriile de catalogare pe care le-ar fi urmat pentru a face față slujbei Biagi i-a scris ministrului pentru a-i cere să-i poată încredința sarcina Ferri, iar răspunsul pozitiv nu a întârziat să apară În dosarul referitor la tipărituri, păstrat în Archivio Affari divers al Bibliotecii, nu există alte documente referitoare la această corespondență; cu toate acestea o scrisoare scrisă de către Ferri, în mai , directorului Marucelliana, este mai util în scopul de a înțelege metoda pe care a folosit-o pentru a se ocupa de catalogarea tipăritelor, cu i criteriile deja urmate pentru catalogarea colecţiei Uffizi Din păcate, scrisoarea nu este acolo ne permite să înțelegem când Ferri a început lucrarea: "Însarcinarea pe care mi-a dat-o Domnia Voastră este corectă a început să întocmească catalogul marii colecții de tipărituri deținute de această stimată Bibliotecă, vă rog să-mi trimiteți primele sute de intrări care urmează să fie transcrise în forma corespunzătoare" Deși nu sunt menționate nici date, nici alte indicații de oră, este de la exclude că sarcina de catalogare a fondului grafic a fost încredințată lui Pasquale Nerino Ferri în , după cum s-a afirmat până acum, având în vedere că, evident, incipitul vorbește de la sine Ferri s-a trezit confruntat cu o enormă muncă de clasificare, după ce a întreprins rearanjarea, indexarea și catalogarea celor nouăzeci de mii de foi ale colecției de Real Galleria unde intrase foarte tânăr Pentru desene, Brunetti indică că în al doilea mijlocul secolului al XIX-lea numele artiştilor erau scrise pe paginile volumelor din care desenele au fost despărţiţi mai târziu Desenele au fost desprinse din paginile volumelor BIBLIOTECA MARUCELLIAN , p - Este foarte probabil că Ferri era deja familiarizat cu colecția de imprimeuri Marucelli, încă a doua ca mărime important în Florența după cel al Uffizi, de asemenea, având în vedere că, în copia Catalogului de Tipărituri din cu completări și corecții scrise de el, păstrate în Cabinetul de Desene și Tipărituri al Uffizi, se află acolo următoarea adnotare: " nb Biblioteca Marucelliana deține un Album-operă de Marcantoine, heliogravură pour E Baldus [ ] există și un alt album Notice sur la vie de Marc-Antoine, "; probabil înăuntru există și alte referințe la acea colecție Relația menționată, care inițial trebuia să fie în dosar intitulat: "Ilustrație a colecției de tipărituri antice și moderne ale Marucelliana", așa cum se arată de pe coperta aceluiasi unde sunt adnotate, ca documente atasate, pe langa procesul verbal (datat decembrie ), lipsesc din nefericire și scrisoarea bibliotecarului către ministru și răspunsul aferent la BMF, Archivio Affari diverse , plicul nr , întrucât se presupune că a fost trimis ministrului la Roma, ca citește proiectul scrisorii Această relație, care după toate probabilitățile ar fi fost valoroasă pentru scopuri al acestui studiu, ca și celelalte scrisori căutate printre lucrările referitoare la Biblioteca Marucelliana conservate la Arhivele Centrale de Stat din Roma, nu a fost urmărită Ministrul a răspuns dând o indicație cu privire la modul de întocmire a dosarului astfel încât acesta să poată fi acceptat și, prin urmare, indirect, a consimțit la cererea, să fie efectuată conform reglementărilor ministeriale Scrisoarea ministrului Michele Coppino directorului Marucelliana, se păstrează în dosarul numit: "Ilustrație de Colecție de tipărituri antice și moderne ale Marucelliana", la BMF, Archivio Affari diversi , plicul nr Se citeşte: "Roma, decembrie / Pentru ca propunerea domniei voastre cu privire la întocmirea catalogul tipăritelor deținute de această bibliotecă poate fi luat în considerare, este de acord că acesta se face conform art din regulament, determinându-se durata lucrării și cheltuiala relativă Această scrisoare se află și în BMF, Archivio Affari diverse , plicul nr , vezi Anexa, doc Cel Răspunsul directorului Angelo Bruschi, păstrat în același fond, a fost imediat: "Florence May / Sunt de acord cu toate propunerile făcute de acesta pentru întocmirea catalogului tipăritelor Marucelliana; el a fost născut în eseu prezentat, sper ca lucrarea să răspundă științific și practic [ ] la toate posibilele întrebări din partea savanților În , Ferri a publicat desenul care îl înfățișează pe Îngerul îngenuncheat, prezentându-l pe tânărul Sf Ioan Madonei cu Copil atribuit lui Lorenzo di Credi (BMF, Vol Desene E ) ca lucrare pregătitoare pentru pictura din Uffizi Acest lucru indică faptul că savantul a vizualizat deja, cel puțin parțial, colecția de desene, dintre care, în , conform cuvintele lui, din articolul publicat în Buletinul de Artă, citat la începutul acestui eseu, aproape se terminaseră catalogarea, împreună cu cea a tipăriturilor Vezi FERRI , p BRUNETTI , p Pe colecția grafică a Bibliotecii Marucelliana Studii ale Memofonte / secolului al XVIII-lea (filigranul de pe unele pagini este dizolvat în GPSC) în perioada de doi ani - , de Sergio Boni (căruia îi datorez informația), restaurator de desene și tipărituri și de Giuseppe Masi, restaurator de carte, și au fost aranjate în sertarele încăperii folosite ca a depozitul fondului grafic al Bibliotecii Adnotările, scrise de un angajat dedicat la colecția grafică, au fost introduse pe baza mai ales pe inscripții, în scriere de mână antică sau modernă, în stilou sau creion, prezentă pe recto, verso sau pe verso cearșafuri Ferri, în întreprinderea catalogării, a confirmat adesea atribuțiile introduse, altele ori a avansat altele noi Așa cum se întâmplă adesea în acest sector, datorită evoluției studii și cu rafinarea instrumentelor, atribuțiile sunt de obicei revizuite de savanți, e redimensionat de la caz la caz într-un mod mai mult sau mai puțin sistematic Aceasta, în ceea ce privește i desene din fondul Marucelli, a avut loc mai ales din anii , când atenția sporită din partea savanților în desen s-a concentrat asupra nucleului al XVII-lea, începând de la florentini, revizuire și studiu sistematic care continuă și astăzi În ceea ce privește structura Catalogului de desene ale Marucelliana, care, datorită transcrierea computerizată este mai ușor de consultat de către utilizator, a enumerat Nerino Ferri i foi, urmând ordinea expunerii în volume, dispuse probabil după ordinea de achiziţie Elementele descriptive ale desenelor individuale sunt: numele autorului sau domeniul de aplicare; Acolo semnătură (alfanumeric); subiectul sau titlul; tipul de hârtie și tehnica cu care a fost a executat desenul; dimensiunile foii (exprimate în milimetri); note descriptive suplimentare o de conservare și inscripții dacă există Metoda folosită de Ferri în alcătuirea catalogului de desene din bibliotecă este aceeași pe care a folosit-o pentru catalogarea colecţiei Uffizi, dar simplificată faţă de aceasta din urmă Sunt acestea de fapt, indicațiile utile pentru clasificarea unui desen sunt aceleași care sunt incluse și astăzi în bazele de date de design modern ale colecțiilor de grafică de top din lume În partea de jos a Catalogul desenelor (volum conservat în Bibliotecă), există și "Indexul lista alfabetică a autorilor desenelor existente în R Biblioteca Marucelliana" În concluzie, în ciuda faptului că multe dintre atribuțiile făcute de Ferri au fost redimensionat de-a lungul anilor, contribuția sa la fundalul grafic al Marucelliana: pe lângă faptul că a întocmit catalogul de tipărituri și cel de desene, a doua criterii valabile, în a promovat și a avut un nucleu achiziționat de directorul instituției diverse din desene scoase la vânzare de librarul Gonnelli Nu uita asta pe lângă articolele menționate în și , în , Ferri a publicat niște niellos inedite a Bibliotecii Florentine, aducând astfel din nou atenția asupra extraordinarei ed încă în mare măsură necunoscută, colecție de gravuri din Marucelliana Din volumele originale care conțin desenele, doar acela a fost păstrat în Biblioteca Marucelliana marcat "Tom I-A", (a se citi mai jos: " ") Cu Rossella Todros și Sergio Boni, cărora le mulțumesc aici Disponibilitatea și amabilitatea arătate, am răsfoit volumul și din citirea adnotărilor în creion raportate pe unele pagini, se pare că unele desene fuseseră deja desprinse sau tăiate în anii cincizeci ai secolului trecut, din motive de conservare sau expoziție Carlo Angeleri, directorul Bibliotecii din până în , a fost cel care a comandat i restauratori ai desprinderii integrale a desenelor În ultimii ani au fost organizate multe expoziții de către Rossella Todros Cel dedicat este foarte recent către Anna Forlani Tempesti, vezi LECȚII DE STIL De asemenea, depunerea digitizată a desenelor de către Fondo Marucelli, coordonat de Rossella Todros și Silvia Castelli, și realizat de unii istorici de artă, va permite face mai bine cunoscută bogata colecţie a Bibliotecii Vezi și raportul întocmit de Ferri privind catalogarea desenelor de la Uffizi, în PETRIOLI TOFANI , pp - TODROS , p FERRI Cele mai vechi gravuri din Biblioteca Marucelliana, cuprinse în primul volum al colecție, au fost digitizate și disponibile pe CD-ROM Prisma Print-Search-Marucelliana, nr Luisa Berretti Studii ale Memofonte / ANEXA DOCUMENTARĂ Arhiva de Stat din Florența, Corte dei Conti, Inventarul Marucelliana din anul Inventarul de cărți, tipărituri și manuscrise etc a Marucelliana Inventarul de imprimeuri [alb - c ] Nu În prima carte marcată n și intitulat Autori antici, cuprinzând tipărituri n Nu În al doilea ca mai sus n şi intitulat Raffael d'Urbino volumul I, conţinând tipărituri n Nu Din același volum II, conține tipărituri n Nu În al patrulea intitulat Fidanza, Teste Scelte di Raffael d'Urbino, tipăriți nr Nu În a cincea ca mai sus n Cele două volume menționate mai sus sunt împărțite în cinci părți Nu În a șasea carte intitulată Marcantonio Stampe, tipărituri n Aici lipsește o amprentă înainte de Stregozzo, adică Martiriul lui S Lorenzo deja din cinci ani Nu În a șaptea carte intitulată Marcantonio Antonio atribuită, tipăriturile nr Nu În a opta carte intitulată Scuola di Marcantonio Antonio, tipărituri n Nu În primul rând, în al nouălea primul ca mai sus n Nu În al doilea rând, în a noua secundă ca mai sus n Nu În a zecea carte intitulată Giulio Romano, Polidoro da Caravaggio, Federico și Taddeo Zuccheri, conțin amprente n Nu În a unsprezecea carte intitulată Ciro Ferri, Lazzaro Baldi și Carlo Maratta, conțin imprime nr Nu În a douăsprezecea carte intitulată Cherubino Alberti, tipăriturile nr Nu În a treisprezecea carte intitulată Pietro da Cortona, tipăriturile nr Nu [alb - c ] Nu În cartea a paisprezecea intitulată Scuola Română, tipăriturile nr Nu În cartea a cincea și a zecea intitulate ca mai sus, tipăriturile nr Nu În cartea a șaisprezecea intitulată ca mai sus conține tipărituri n Nu În a șaptesprezecea carte intitulată Jacopo Frey, tipărituri n Nu În a optsprezecea carte intitulată Lodovico, Annibale și Agostino Caracci, există tipărituri Nu Nu În cartea a nouăsprezecea intitulată ca mai sus, tipăriturile nr Nu În a șaptea carte intitulată Scuola Bolognese, conține tipărituri n Nu În a șaptea primă carte intitulată ca mai sus, tipăriturile nr Nu În a șaptea a doua carte intitulată Scuola Bolognese, tipăriturile nr Nu În cartea a șaptea-a treia, intitulată Giovanni Lanfranco și Francesco Barbieri, cunoscut sub numele de Guercino, conțin amprente n Nu În cartea a șaptea-a patra, intitulată Francesco Mazzoli, cunoscut sub numele de Parmigianino, sunt cuprinse imprime nr Nu În a douăzecea a cincea carte intitulată Scuola Veneziana, tipăriturile nr Pe colecția grafică a Bibliotecii Marucelliana Studii ale Memofonte / Nu În a șaptea a șasea carte intitulată ca mai sus, tipăririle nr Nu În cartea a șaptesprezecea intitulată ca mai sus fără titlu sunt tipărite n Nu [alb - c ] Nu În cea de-a opta carte intitulată Picturi în frescă de către principalii maeștri venețieni, conțin amprente n Nu În cartea recentă și a șaptea intitulată Picturile lui Pellegrino Tibaldi și Niccolò Abbati există în Institutul din Bologna, cuprinzând tipărituri n Nu În cea de-a treizecea carte intitulată Scuola Fiorentina, tipăriturile nr Nu În cea de-a treizecea carte întâi intitulată ca mai sus, tipăriturile nr Nu În cea de-a treizecea a doua carte intitulată Antonio Tempesta, există tipărituri n Nu În cartea a treizecea-a treia intitulată Scuola Fiorentina Miscellanea, conține tipărituri n Nu În cea de-a treizecea a patra carte intitulată Francesco Bartolozzi volumul I, conține tipărituri n Nu În cea de-a treizecea carte a cincea intitulată ca mai sus conține tipărituri n Nu În primul rând, în prima a treizecea-a șasea carte intitulată ca mai sus conține tipăriturile nr Nu În al doilea rând, în a doua a treizecea-a șasea carte intitulată ca mai sus conține tipăriturile nr nouăzeci și doi Nu În a treizecea a șaptea carte intitulată Stefano della Bella, există tipărituri n Nu În cea de-a treizecea carte a opta intitulată Jacopo Callot, conține tipărituri n Nu În cartea a treia și a noua intitulată Țări de diferiți autori, conține tipărituri n Nu În cartea a patruzecea intitulată ca mai sus conține tipărituri n Nu În cea de-a patruzecea prima carte intitulată Desene originale de excelenți pictori existenți în Real Galeria Florenței gravată de Andrea Scacciati volumul I, cuprinzând tipăriturile nr Nu [alb - c ] Nu În cea de-a patruzecea a doua carte intitulată ca din spate gravată de Stefano Mulinari volumul II tipărit în de pagini, fără a include două pagini de titlu care conțin tipăriturile nr Nu În cea de-a patruzecea-a treia carte intitulată Istoria practică a începutului și progresului picturii anterior Colecție de de tipărituri extrase din Desene originale existente în Galeria Regală din Florența gravate de Stefano Mulinari, conţinând tipărituri n Nu În cea de-a patruzecea-a patra carte intitulată Colecția Corturilor existente în orașul Florența gravată de Cosimo Colombini, conținând tipărituri nr Nu În cea de-a patruzecea-a cincea carte intitulată Alberto Durero Stampe în Legno, constând din n Nu În cea de-a patruzecea a șasea carte intitulată ca mai sus Stampe in Rame, constând din n Nu În cea de-a patruzecea carte a șaptea intitulată Luca d'Olanda, tipăriturile nr Nu În cea de-a patruzecea carte a opta intitulată Şcoala franceză, tipăriturile nr Nu În cartea a patruzecea și a noua intitulată ca mai sus, tipăriturile nr Nu În cartea a cincizecea intitulată ca mai sus conține tipărituri n Nu În cea de-a cincizecea carte întâi intitulată ca mai sus, tipăriturile nr Nu În primul rând, în prima a cincizecea a doua carte intitulată ca mai sus există tipărituri Nu Luisa Berretti Studii ale Memofonte / Nu În al doilea rând, în a doua a cincizecea a doua carte intitulată ca mai sus, acestea conțin imprime nr Nu În cea de-a cincizecea a treia carte intitulată Roberto Strang [sic], există tipărituri n Nu În cea de-a cincizecea a patra carte intitulată Giovanni Le Potre [sic], tipăriturile nr Nu [alb - c ] Nu În cea de-a cincizecea a cincea carte intitulată Rubens Peter Paul The Gallery of Ruxembourg [sic], conțin amprente n Nu În cea de-a cincizecea-a șasea carte intitulată Rubens P Paolo volumul I, există tipărituri n Nu În primul rând, în prima a cincizecea a șaptea carte, intitulată ca mai sus, conține volumul II imprime nr Nu În al doilea rând, în al doilea cincizeci și șapte, ca mai sus, și elevii săi sunt cuprinsi imprime nr Nu În cea de-a cincizeci și opta carte intitulată Scuola Fleamminga, tipăriturile nr Nu În cartea a cincizecea-noua intitulată ca mai sus, tipăriturile nr Nu În a șaizecea carte intitulată ca mai sus și germană, tipăriturile nr Nu În cea de-a -a carte I intitulată ca mai sus Miscellanea n Nu În cea de-a șaizecea a doua carte intitulată Rembrant Stampe, conține tipărituri n Nu În a șaizecea a treia carte intitulată Edelink și Nanteuil, Portrete n Nu În a șaizecea a patra carte intitulată Masson, Poilly și alte portrete, există tipărituri Nu Nu În a șaizecea a cincea carte intitulată Diferiți autori, Portrete n Nu În cea de-a șaizecea carte intitulată Capi de persoane ilușoare volumul I, există imprime nr Nu În cartea a șasecea a șaptea intitulată ca mai sus volumul II conține tipărituri n Nu În cea de-a șaizecea a opta carte intitulată The Statues of Niobe Existing in the Royal Gallery of Florența, cuprinzând tipăriturile nr Nu În cea de-a șaizecea carte intitulată Tipărituri ale diferiților autori, n Nu În a șaptezecia carte intitulată Desene de diferiți autori volumul I - aici s-au găsit desene lipsă - conţin n Nu În cea de-a șaptezecimea primă carte intitulată ca mai sus volumul II - aici lipsesc desenele - nr Nu [alb - c ] Nu În a șaptezecia a doua carte intitulată ca pe verso, volumul III, n - iată-le găsit desene lipsă Nu În a șaptezecia carte a treia intitulată ca mai sus volumul IV, n Nu În cartea a șaptezecia a patra intitulată ca mai sus volumul V, desenele nr - iată-i găsit desene lipsă Nu În a șaptezecia a cincea carte intitulată Cecco Bravo Drawings, n - aici s-au găsit desene lipsă Nu În a șaptezecia a șasea carte intitulată Piccini Gaetano, colecția de măști inventată de Esso e desenat, nu Pe colecția grafică a Bibliotecii Marucelliana Studii ale Memofonte / Nu În a șaptezecia carte a șaptea intitulată Metamorfozele lui Ovidiu, tipărituri, n Nu În a șaptezecia a opta carte intitulată Cabinet des Beaux Arts Paris , n Nu În a șaptezecia a noua carte intitulată Pautre Stampe Diverse, n Nu În cartea a optzecea intitulată Statui și grupuri din Florența, n Nu În cea de-a optzecia primă carte intitulată L'Entreé de la Reine Mère du Roy très Chrétien, n Nu În cartea a optzecea a doua intitulată Medicea Ospes, n Nu În a optzecea a treia carte intitulată Caracci Stampe, dei Mestieri n , Caricaturi nr , Desene atinge în stilou n , total nr Nu În a optzecea a patra carte intitulată Diferite portrete, n Nu În a optzecea a cincea carte intitulată Patch Opere di Masaccio e Scotto, n Nu În cea de-a optzecia carte a șasea intitulată Vestments of Different Nations, n Nu În cea de-a optzecia carte a șaptea intitulată The Figures of Different Nations of the East, n Nu În cea de-a optzecia carte a opta intitulată Mascarade à La Grecque di Bossi, n Nu [alb - c ] Nu În cartea a optzecea intitulată Portretele Casei Medici, tipăriturile n Nu În a nouăzecea carte intitulată Intrarea lui Clement al VII-lea în Bologna, n Nu În cea de-a nouăzecea primă carte intitulată Daniele Eremita atinge în condei, n Nu În a nouăzecea a doua carte intitulată Portrete iluminate de oameni iluștri, desene n Nu În cea de-a nouăzecea a treia carte intitulată Scenarii diferite, tipărituri n Nu În a nouăzecea a patra carte intitulată Plante ale diferitelor grădini, tipărituri n Nu În cartea a nouăzecea a cincea intitulată Păsări Miniati, desene n Nu În a -a carte intitulată Înmormântarea la moartea lui Petru al doilea rege al Portugaliei, imprime nr Nu În cea de-a nouăzecea a șaptea carte intitulată Coronelli the Argonauts, adică Vascelli, tipărit n Nu În a nouăzecea a opta carte intitulată Diferite figuri, desene n Nu În cea de-a nouăzecea carte, intitulată Portrete de oameni iluștri pentru sfințenie și doctrină, tipărite si desenele nr Nu În a suta carte intitulată Monumenta Antiqua Sacra et Profana, tipărituri și desene n Nu În prima sută carte intitulată Biserici și Palate, tipărituri n Nu In a suta a doua carte intitulata Miscellanea di Stampe, si Ornati diverse inclusiv chiar și cel mai puțin, n Nu În a suta a treia carte intitulată Miscellanea di Stampe antica, n Nu În a suta a patra carte intitulată ca mai sus, n Nu În cartea o sută a cincea intitulată Miscelania desenelor originale, n Nu În a suta a șasea carte intitulată Ancient Times și fabrici, tipărituri n Nu În cartea suta a șaptea intitulată Sărbătorile sacre și profane, Stampe n Nu În cea de-a suta opta carte intitulată Desene de camere de mobilier Cammini Gardens and Friezes volumul I, nr Nu [alb - c ] Nu În cartea a suta și a șaptea intitulată ca din versoul volumului II, tipăriturile n Nu În a suta a zecea intitulată ca mai sus tomul III, tipărite n Luisa Berretti Studii ale Memofonte / Nu În cea de-a o sută unsprezecea carte intitulată Le Brun Livre de Portraiture, tipărituri n Nu În cartea o sută a douăsprezecea intitulată Diferite plante și animale, n Nu În treimea o sută a zecea intitulată Porte di San Giovanni din Florența, tipăriți n Nu În a suta și a patra carte intitulată Cecchi e Eredi Tavole di Altari, n Nu În cea de-a -a carte intitulată Hunter Anatomy of the Uterus, tipăriturile nr Nu În a suta a zecea a șasea carte intitulată Tipărituri diferite fără serie, n Nu În cartea o sută a zecea a șaptea intitulată Fabbriche de Bagni di Montecatini, tipărituri n Nu În a -a a opta carte intitulată Hamilton Antiquites Etrusque tome I, tipărite Nu Nu În cartea o sută a zecea a noua intitulată ca mai sus volumul II, tipăriturile n Nu În cartea o sută douăzecea intitulată Etruria Pittrice volumul I, tipărituri n Nu În prima sută douăzecea carte intitulată ca mai sus volumul II, tipăriturile nr Nu În cartea o sută douăzecea a doua intitulată Tipărituri diferite, n Nu În cartea suta douăzecea a treia intitulată Logge di Raffaele [sic], tipărituri n Nu (în propria mână) Francesco Del Furia Bibliotecar, astăzi septembrie Mână proprie Biblioteca Marucelliana din Florența, Arhiva Afaceri Diverse , plicul nr Prea Ilustru domn, Odată cu însărcinarea pe care mi-a dat-o domnia voastră, am început să alcătuiesc catalogul numeroase colecții de tipărituri deținute de această bibliotecă stimată și este onoarea mea să le returnez primele sute de buletine de vot să fie transcrise corespunzător După cum am convenit, m-am limitat la următoarele indicații: numele gravorului și al artistului de la care este preluată gravura titlul și o scurtă descriere a fiecărui tipărit după numărul marcat cu roșu dimensiuni in milimetri stare de probă și conservare referire la lucrarea specială în care este ilustrată tiparul Pe măsură ce buletinele de vot sunt transcrise este necesar să le recuperez pentru a putea alcătuiește Indexul alfabetic al Gravorilor și cel al Artificiilor din care sunt preluate subiectele, cu rechemarea numerelor respective pentru a urmări prompt lucrările S-ar putea și face de asemenea, un index pe subiecte împărțit în cinci mari categorii și anume: I - Pictura II - Sculptură III - Arhitectura IV - Vederi și peisaje V - Ornamente și diverse lucruri În linguşirea pe care modestul meu efort poate fi de satisfacţie a Domniei Voastre şi de utilitate pentru Învățați, am onoarea de a marca cu distinsă stima Domniei Voastre Florența, mai Cel mai devotat Pasquale Nerino Ferri Pe colecția grafică a Bibliotecii Marucelliana Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE INGERI MM ANGELI, Primul bibliotecar al Marucelliana: Angelo Maria Bandini, în BIBLIOTECA MARUCELLIAN , pp - BIBLIOTECA MARUCELLIAN Biblioteca Marucelliana din Florența, "Noul observator florentin", octombrie , Florența - , pp - BIBLIOTECA MARUCELLIAN Biblioteca Marucelliana, editat de M Prunai Falciani, Fiesole BORRONI SALVADORI F BORRONI SALVADORI, Colecția de tipărituri a Bibliotecii Marucelliana din Florența, "Academii și biblioteci din Italia", , , , pp - BRUNETTI G BRUNETTI, Desenele secolelor XV și XVI ale Bibliotecii Marucelliana din Florența, Florența FERRI a PN FERRI, Catalogul tipăriturilor expuse publicului în R Galleria degli Uffizi, Florența FERRI b PN FERRI, Catalogul desenelor expuse publicului în R Galleria degli Uffizi, Florența FERRI PN FERRI, Desen inedit de Lorenzo di Credi pentru un tablou din Uffizi, "Buletinul de artă al Ministerul Educaţiei", , , p FERRI PN FERRI, Desenele și tipăriturile Bibliotecii Regale Marucelliana din Florența, "Buletinul de artă al Ministerul Educaţiei", , , pp - FERRI PN FERRI, Nielliul Marucelliana din Florența: contribuție la istoria calcografiei, "Buletinul de artă a Ministerului Învățământului Public", , , pp - FILETS MAZZA M FILETI MAZZA, Istoria unei colecţii De la cărțile de desene și tipărituri ale lui Leopoldo de' Medici până la epocă modern, Florența LECȚII DE Stil Lecții de stil, editat de C Monbeig Goguel și S Prosperi Valenti Rodinò, Florența PETRIOLI TOFANI A PETRIOLI TOFANI, Pasquale Nerino Ferri, prim director al Departamentului Desene și Tipărituri al Uffizi, în FOUR CENTURIES OF A GALLERY , II vol , pp - Luisa Berretti Studii ale Memofonte / PATRU SECOLE DE GALERIE Uffizi: patru secole de galerie, editat de P Barocchi și G Ragionieri, Florența SFRAMELI M SFRAMELI, Introducere, în Desene și gravuri ale Colecției Marucelliana (al XV-lea- XVIII), Catalogul expoziției, editat de G Brunetti, M Chiarini și M Sframeli, Florența TODROS R TODROS, Colecțiile de artă din Marucelliana: desene și tipărituri, în BIBLIOTECĂ MARUCELLIANA , pp - UN ERUDIT AL SECOLULUI AL XVIII-LEA Un savant din secolul al XVIII-lea: Angelo Maria Bandini, Proceedings of the study day (Florenta, octombrie ), editat de R Pintaudi, Messina STUDII DIN SURSA MEMO Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi Miriam Fileti Mazza Bord editorial Irene Calloud, Alessia Cecconi, Vaima Gelli, Martina Nastasi Editorii acestui număr Irene Calloud, Alessia Cecconi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Via de' Coverelli , Florența info@memofonte it INDEX M Fileti Mazza, Adevăruri ascunse V Gelli, Documente riccardiene: jurnalul unui proiect de arhivare computerizată E Vaiani, Monede, medalii, pietre prețioase și mici antichități: Colecția de antichități a lui Riccardi în "armari" al Galeriei C Tombini, Biblioteca Riccardiana, o călătorie istorică prin formarea cataloagelor sale L Simonato, "Credicul Sandrart" Recepția Academiei Teutsche (și reeditările acesteia) între secolele al XVIII-lea şi al XX-lea C Pasquinelli, Răpirea Venusului Medici în : un episod încă de clarificat E Pellegrini, Artele lui William Roscoe: bibliotecă și colecție (partea a II-a) L Berretti, Despre colecția grafică a Bibliotecii Marucelliana din până la Nerino Ferri G Bacci, De la Sussi și Biribissi la Mazinger: Arhiva Salani ca resursă pentru istorie de ilustrare în Italia M Nastasi, A Salani, O metodă de studiu pentru ghidurile istorice din Roma și Pisa: instrumente, practici și implicatiile cercetarii Clare Pasquinelli Studii ale Memofonte / RĂPIREA MEDICI VENUS ÎN : UN EPISOD ÎNCA DE ȘTERS Dacă rolul jucat de cavalerul Tommaso Puccini la momentul intrării francezilor în Marele Ducat al Toscana a fost studiat pe larg, și nu numai în ultimele decenii , mai puțin cunoscute sunt evenimentele legate de călătoria sa la Palermo din octombrie , în calitate de conservator si custode a saptezeci si cinci de cutii pline cu opere de arta din de la Uffizi și Palazzo Pitti, transportat de la Livorno la portul sicilian în vederea unei posibile retur francez În cei doi ani și jumătate de ședere a regizorului la Palermo Galeria Regală Mare Ducală, lucrările au fost supravegheate și de un desemnat de Bourbon care flanca intendentul din Pistoia În ciuda protestelor pentru a fi creditat ca unic responsabil de cuferele prețioase, investite direct de Secretariatul de Finanțe al Regenței lui Ferdinand al III-lea , Puccini a fost nevoit să profite de o situație proastă, ca el însuși povestește într-o scrisoare către ilustrul său prieten, marchizul Federico Manfredini Mai mult, marele duce plecase din Toscana spre Viena unde, împreună cu familie, locuia cu fratele său împărat și putea influența foarte puțin deciziile practice lui Ferdinand al IV-lea, deși între cei doi a existat un acord de protecție împotriva Moștenire florentină În ciuda precauțiilor și a secretului misiunii, Tommaso rămâne Puccini din Palermo nu a trecut deloc neobservat După cum este evident din lucid și sincer mărturia directorului supleant al R Galleria, arhitectul Cosimo Rossi Melocchi , când comisarii francezi au ajuns la Florența și au observat piesele lipsă în săli a Uffizi (având în vedere numărul considerabil de opere preluate de la Puccini) au protestat cu voce tare: Intuind că au sosit francezii, am fost chemat de generalul Dupont, care mi-a ordonat să-l închid Galleria, și că voi primi intruziunile necesare de la comisari [ ] A doua zi au venit comisarii și le-a ordonat custodelor să depună cheile în mâna mea și să pună una santinelă în custodia subordonaților au intrat cu mine în Cabinet, cerându-mi adevărul nume și dându-i-o ei au răspuns ferm: Nu! Ești Puccini!, închizând ușa și răspunzând că ăsta era numele meu care din tot orașul le putea fi confirmat ori de câte ori vor, da Această contribuție este dedicată memoriei lui Sauro Pasquinelli Despre Tommaso Puccini și evenimentele din Galeria Uffizi din perioada franceză, vezi CHITI ; în detaliu vezi PUCCINI ; PINTO , p - ; SPALLETTI , p - ; PADOVANI , pp - ; SPALLETTI , pp - și recentul FILETI MAZZA-SPALLETTI-TOMASELLO , în detaliu pp - Episodul Venusului Medici a fost tratat în trecut de: ZOBI , pp - , în Anexa la t III; BOYER , p - și PESENDOFER , p - Despre subiect, vezi CHITI ; MELONI TRKULJA-SPALLETTI , p și INCERPI a, pp - O scurtă mențiune a călătoriei siciliene este raportată și în MAZZI În special PASQUINELLI Vezi Arhiva Galeriei Uffizi (AGF), dosar , - , n , semnături autografe și Bibliotecă Forteguerriana di Pistoia, (BFP), Fondo Puccini, caseta II, , Scrieri ocazionale de natură publică și privată, n , copie Biblioteca Muzeului Correr Veneția (BMC), Epistolar Moschini, Puccini, Tommaso Puccini către Federico Manfredini, Palermo, ianuarie Arhitectul Cosimo Rossi Melocchi s-a născut la Pistoia, unde a lucrat și a studiat în principal la Academia de Artele frumoase din Florența A obținut o pensie pentru un sejur la Roma, apoi s-a întors la Florența unde a lucrat de asemenea activitate didactică la Academie Între și a fost transformată după canoanele arhitecturii epoca napoleonică Vila Puccini din Scornio lângă Pistoia În funcție de activitatea sa didactică, a scris în un eseu despre determinarea umbrelor în diferitele subiecte ale arhitecturii geometrice și în a publicat un noua ediție a Regulii celor cinci ordine de arhitectură de Jacopo Barozzi da Vignola, supraveghend execuția a meselor gravate impecabile furnizate; în timp ce pamfletul Della vera spirală sau voluta capitalului ionic datează din Vezi CULTURA SECOLULUI XIX LA PISTOIA , p și CRESTI-ZANGHERI , p Răpirea lui Medici Venus în Studii ale Memofonte / au liniştit ei, cerând o relatare exactă a tot ceea ce lipsea, la care am răspuns că nu Am putut să-i mulțumesc pentru asta, în timp ce de când eram în acea poziție nu mai fusesem a îndepărtat orice, dar aceasta fiind urmată mai înainte, nu a putut detecta asta decât de către păstrători, care ei credeau arestați Ar fi prea lung să vă spun multele lucruri care ies dintr-o toaletă la celălalt în jurul neajunsurilor şi mai ales în Tribună şi în Camera Gemelor Dar absența lui a fost remarcată în mod special de Comisarul pentru Arte din Italia, arhitectul Léon Dufourny care, după o atentă recunoaștere la Florența, a scris cu absolut certitudine ministrului francez de interne că diverse obiecte din R Galleria degli Uffizi "ont au fost conduși de Arno la Livorno, apoi s-au îmbarcat pe o fregata engleză la bord pe care au stat mult timp, până când [ ] au debarcat la Palermo unde au sunt în prezent în grija lui Chev er Puccini Director al Galeriei de Florenţa" Printre acestea s-a remarcat prezența unor statui ale Tribunei, printre care și foarte râvnita Venus a Doctorilor La începutul scrisorii, Dufourny însuși indică că o căuta faimoasa statuie Pendant mon séjour a Florence j'ai cherché et j'ai réussi à me procurer les renseignement les plus précis sur la célèbre Vénus de Médicis et les autres objets d'art qui ont disparu de Florența Se știe că Napoleon, la momentul primei sale vizite la Florența în , pusese ochii pe această operă sublimă, subliniind cu o glumă tocmai lui Puccini, cu acea ocazie "ciceroul" său în galeriile mari ducale, așa cum ar fi făcut Toscana mai bine să rămânem neutru față de Franța, pentru a evita transferul statuii la Paris Cu cuvinte simple, dar eficiente, Puccini a reușit să explice într-o scrisoare către fratele său Giuseppe angoasa așteptării interminabile care însoțise sosirea "Generalissimo" în oraș curs: Florentinii nu le pasă de picturi și statui Ferdinand al II-lea, Cosimo III, Leopold a adus cinci din provincie, niciunul de la Pistoia însă, iar aceștia au plătit sume foarte respectabil Totuși, găsești că francezii care au expilat [sic] Italia nu mai sunt rei al florentinilor Se vor bucura să găsească astfel de judecători discreți [ ] Nu numai atât, dar, într-o scrisoare din iulie, a trecut peste toată ziua cu Napoleon relatând punctual mersul vizitei Deși deja publicat de Chiți însuși, credem că merită să fie transcris: Alaltăieri, Buonaparte a ajuns aici la șapte seara cu de dragoni precedați de o trâmbiță A descălecat la casa ministrului, unde a fost servit prânzul, și a acceptat Garda de Stat din de oameni cu Căpitan, Locotenent și Drapel, tratament care i se cuvine ca Generalisimo Dimineața a venit cu toți generalii săi în urma galeriei S-a reținut mult Venus, mi-a spus multe despre asta Mi-a spus să am grijă ca Toscana să nu declare A se vedea scrisoarea lui Cosimo Rossi Melocchi către Puccini, BFP, Fondo Puccini, caseta VI, nr (Rossi Melocchi Cosimo), Florența, aprilie , publicat în PASQUINELLI , p Archives Nationales du Paris (ANP), s F , Corespondenta de Dufourny, Fructidor anul IX Vezi Anexa doc Archives Nationales du Paris (ANP), f F , Corespondenta de Dufourny, Fructidor anul IX Vezi Anexa doc BFP, Fondo Puccini, caseta III, scrisori ale lui Tommaso Puccini către fratele său Giuseppe, iulie BFP, Fondo Puccini, caseta III, scrisori ale lui Tommaso Puccini către fratele său Giuseppe, iunie De asemenea, citat în CHITI , p Clare Pasquinelli Studii ale Memofonte / război, pentru că ar fi dus-o la Paris I-am spus că, din partea noastră, el era mai mult decât sigur de sentimente pașnice, care ne-au ținut până acum alături de Republică Și că spera că Venus ar fi fost un monument vorbitor și trainic; la urma urmei, l-am îndemnat să fie calm, pentru că după cumpărăturile pe care le făcuseră la Roma îşi asiguraseră primul cabinet a Europei, fără a avea nevoie de Venus Era foarte amabil și destul de nepoliticos După cum știm, Puccini se referea la tratatul Tolentino și la numărul mare de lucrări luate din Legaţiile Pontificale Exista o îngrijorare clară cu privire la ceea ce s-ar putea întâmpla la Galeria Regală sau la Academia de Arte Frumoase, având în vedere rapoartele rechizițiilor din celelalte state italiene Cu toate acestea, pentru savantul Alfredo Lensi, propozițiile lui Puccini reflectau "mai mult decât cel realitate, o stare de spirit prea plină de sine și exasperată de frica de a-i vedea pe cei răsfățați Galerie" Până în prezent, putem spune cu siguranță că temerile regizorului au fost mai mult decât justificate Mai mult, tocmai în acele vremuri Napoleon a comunicat Directorului câteva impresii fierbinte: "Am văzut în Florența faimoasa Venus Medici, care lipsește din muzeul nostru [Luvru], şi un cabinet de modele anatomice de ceară pe care nu ar fi mai puţin important să-l deţină" În , această dorință părea să se împlinească în cele din urmă Odată constatată prezența statuii la Palermo, francezii au revenit la "atac" În în realitate, după cum își amintește Ferdinand Boyer, sursa unei asemenea presiuni a fost ambasadorul Spaniei Nicolae din Azara Într-o scrisoare scrisă ministrului francez Talleyrand, Azara a exprimat propria preocupare astfel încât lucrările Uffizi, trimise la Palermo în vremea lui, au fost se întoarce curând la domnitorul legitim al Toscanei Ludovico d'Etruria: Guvernul francez, în calitate de promotor și garant al tratatului de cesiune a Toscanei, s-a obligat să-l pună pe Prințul de Parma în stăpânirea acestui stat în toată integritatea ei El de aceea pare a fi însăși demnitatea primului consul să pretindă efectiv de la regele Napoli restituirea efectelor menționate anterior către Galeria Florenței de unde au fost îndepărtate atât de nedrept și Sa Majesté [regele Spaniei] l'attend de sa justice Ce ocazie mai bună să încerci să-i eliberezi pe Puccini și Ferdinando din arest IV celebra zeiță? După cum reiese din corespondența aferentă, acestea au început imediat comploturi diplomatice, intenționând să treacă răpirea sub steagul păcii A muncii Scuza era simplă: odată cu urcarea pe tron a regelui Ludovic al Etruriei, Toscana nu mai avea niciun motiv să lase lucrările la mila regelui Napoli Era timpul să acţionăm pentru o întoarcere imediată a lucrărilor la Florenţa Talleyrand și-a trimis prompt instrucțiunile ambasadorului francez staționat la Napoli, Alquier În cuvintele sale poziţia lui Puccini părea complet distorsionat: Răpirea a fost cu atât mai nedreaptă cu cât englezii și napolitanii au pus mâna pe ea un prinț al Casei Austriei care era atunci aliatul lor Nu ar fi putut scuzați dorința de a-i îndepărta din părerile francezilor care le respectaseră într-o prima expediere M Puccini, care i-a făcut să se îmbarce pe flota engleză, a livrat de altfel o depozit care nu i-a aparținut BFP, Fondo Puccini, caseta III, lettera di Tommaso Puccini al fratello Giuseppe, iulie ARTE CONTESA LENSI , p al -lea sgg WESCHER , p , scrisoare tradusă BOYER , p BOYER , p Răpirea lui Medici Venus în Studii ale Memofonte / Alquier, călăul rapid al ordinelor lui Talleyrand, la aprilie a anului ( iunie) din ), s-a grăbit să scrie o scrisoare către Cavalierul John Francis Acton, ministrul Bourbon, cu care a înaintat o cerere oficială de returnare a celor de cufere domnitorului Etruriei În scrisoare, el nu a uitat să sublinieze "incorectitudinea" comportamentului britanicilor, care la vremea aceea îl îmbarcase pe Puccini pe Santa Dorotea, pentru a apăra lucrările prin sosirea francezilor care, dimpotrivă, "avaient signeusement conservé la Galerie de Florance, pendant l'occupation de la Toscane [ ] et qui les avaient respectés dans une premiera expeditie" Talleyrand nu numai că i-a scris lui Napoli, dar l-a și contactat pe Clarke, ministru Plenipotențiar francez la Florența, pentru a-l presa pe primul ministru al lui Ludovico, Giulio Huburi Toscana și-ar fi recuperat bogățiile artistice și, din anii Franța fusese intermediarul în această operațiune, se putea aștepta pe bună dreptate în schimb "quelque chose de ses richesses" Clarke se grăbi să-l informeze pe Mozzi despre intențiile pașnice și convenabile a mijlocirii franceze Obiectiv: obținerea restituirii integrale a operelor de artă Întoarcerea lui Puccini cu ei, fără însă a uita un "petit cadou" pentru Primul Consul, care muncise atât de mult pentru Toscana: Venusul Medici era un dar mai mult decât adecvat Premierul "etrusc" a respins hotărât această propunere Ca o mișcare contrară, al Mozzi a fost rugat să prezinte în scris motivele care au împiedicat acordul la abandonarea lui Venus de către Toscana Sensul era clar: a-l forța pe rege al Etruriei să se opună Primului Consul în alb-negru şi punându-se în poziţia de jenă În scrisoarea din martie , publicată de Antonio Zobi, Mozzi a justificat cu stabilesc motivele refuzului de a acorda lui Venus Munca fusese respectată în vremuri de război, în momentul primei ocupații franceze, de ce anume să-l rechiziționeze acum intr-un moment de pace, riscand sa-i faca pe florentini sa se ridice impotriva legitimei lor domnitor Ce ar spune ei dacă în mijlocul atâtor calamități s-ar vedea totuși dezbrăcați de un monument, în care ei pun atât de multă valoare și o vanitate națională lăudabilă și pe care o consideră pe bună dreptate cum mai exact? Departe de a-și recunoaște Suveranul independent, departe de a-l considera al lor tatăl și păzitorul atent al proprietăților lor, se puteau lăsa sedusi de răuvoința față de semn, pentru a fi privite ca un instrument al ruinei lor și nici nu i s-ar alătura vreodată acel atașament hotărât, care este atât de necesar pentru fericirea lui și a noastră Două zile mai târziu ( martie ), alertat de Clarke, Mozzi l-a contactat pe Acton în Sicilia În mod evident preocupat de insistența cererilor franceze, prim-ministrul de Ludovico a decis să anticipeze mișcările lui Talleyrand și să se asigure nu numai de buna credință a regelui Ferdinand al IV-lea, dar și a atenției care s-a acordat prețiosului depozit Florentin Scrisoarea conținea un avertisment precis: "dacă vor veni vreodată bijuteriile menționate mai sus efecte sau revendicate sau pretinse de vreo Putere, Maiestatea Voastră este convinsă, că prin aceasta mai august Arhiva de Stat din Napoli, (ASN), Ministerul Afacerilor Externe, Obiecte de Arte Plastice Corespondență cu reprezentanții Diplomați napolitani și străini Achizitii si revendicari, - , dosar , ins , scrisoare a ambasadorului Alquier fără destinatar, probabil Cavalier Acton, aprilie anul IX Scrisoarea din Brumaire anul X scrisă de Talleyrand către Clarke, publicată de BOYER , p ZOBI , Anexa litera A, pp - "În vederea acestor reflecţii, SM este ferm convins că Primul Consul, în dispoziţiile sale benefice de a în ceea ce privește Toscana, nu va dori să o priveze de un monument pe care îl consideră un gaj prețios salvat pentru el prestigiu în vremuri grele trecute, nici nu va da această lovitură unei națiuni care, printr-un act atât de vătămător pentru Arte, contrar sentimentelor generozității sale notorii [ ]" Scrisoare a lui Giulio Mozzi către ministru Plenipotențiarul francez Clarke, din martie , raportat și de ZOBI , Anexa la t III, p - Clare Pasquinelli Studii ale Memofonte / Monarh și Guvernul său regal nu vor fi ascultați în cazul menționat mai sus cereri similare sau pretenții, și că monumentele menționate mai sus salvate în cele mai grele vremuri, vor fi cu gelozie păstrat în această Împărăție, ca cel mai respectabil depozit al unei națiuni, și păstrat pentru Toscana, din care sunt o proprietate sacră și inalterabilă" Referirea la Franța era clară, nicio altă putere nu făcuse cereri speciale Cel mai puțin Anglia, care într-adevăr, favorizase transferul lui Puccini la Palermo Referitor la prețioasele monumente, Acton a răspuns la martie că Suveranul Napoli le-ar păstra "întotdeauna ca un depozit sacru și [i-ar] păzi cu gelozie păstrează să fie returnat acolo, de îndată ce se face cererea" Un alt mod încercat de francezi a fost cel al schimbului Într-o scrisoare din anul germinativ , comisarul Dufourny a propus ministrului de Interne să accepte sugestia schimbă "portion des antiquités de la Villa Albani qui est restée a Rome" pentru a obține Venus Dar, după cum își amintește Boyer, colegii lui Dufourny au fost cei care i-au reamintit cât de mult trocul a fost dificil, parțial din cauza incertitudinii pe care Franța mai avea de obținut aceleaşi comori În Sicilia, pe de altă parte, Puccini fusese deja obligat să supravegheze de ceva vreme departe lucrările sale, încredințate unui depozit secret sub îngrijirea unui administrator al Ferdinand al IV-lea După cum i-a scris el însuși prietenului său Federico Manfredini: La două zile după sosirea mea, am fost obligat de un R Dispatch să depun comoară, de care sunt îndatorat statului și al cărui singur depozitar și custode ar trebui să fiu pentru mine În ciuda tuturor acestor lucruri, trebuie să mor pe una dintre aceste cutii și să-mi închid urechile la a invitație atât de măgulitoare și înăbuși dorința foarte puternică pe care aș avea să vizitez antichitățile Sicilia La fiecare două săptămâni merg să fac o vizită cu custodele frumoasei mele, că înainte să o treacă pe alte mâini, aș spune aproape infibulată, să se asigure cât mai mult de ale ei fidelitate "Frumoasa" despre care vorbește Puccini în această scrisoare este tocmai Venusul Medici Talleyrand a intervenit din nou pentru a face complotul răpirii și mai complicat pe care, după cum susține Pesendorfer, a procedat într-un mod și mai "rafinat", încercând să o facă presiuni asupra prim-ministrului lui Ferdinand al IV-lea prin ambasadorul Alquier Ținta era să-i facă pe sicilieni să creadă că Ludovico d'Etruria era conştient şi consimţitor Cel Fructidor Alquier ia scris lui Acton că Primul Consul voia Venus pentru el, dar asta această alegere a fost condiționată de un acord preventiv cu Toscana Premier Consul charge me expressement de requester que SM Sicilienne veuille bien faire remittre à disposition du Gouvernement Français une caisse renfermant une statue connue sous numele de Venus de Medici și care a fost transportat de la Florența la Palermo Cred că trebuie adăugați la această cerere, domnule Chevalier, declarația foarte formală că Guvernul francez a luat măsuri cu SM Regele Etruriei, care lasă nr pretext pentru a ridica dificultăţi asupra acestei pretenţii, şi că se angajează faţă de SM Sicilienne şi Guvernul toscan, a tuturor explicațiilor și a tuturor garanțiilor, dacă a putut vreodată sunt multe de dat la o asemenea cerere legitimă ZOBI , Anexa al t III, pp - , lettera di Mozzi al cavalier Acton, martie ZOBI , Anexa la t III, p - , scrisoare a lui Cavalier Acton către Mozzi, martie ANP, s F , Correspondance du Dufourny (an IX-an X), germinal an X BOYER , p BMC, Epistolario Moschini, Puccini, scrisoare din ianuarie din Palermo ASN, Ministerul Afacerilor Externe, Obiecte de Arte Plastice, Corespondenţă cu reprezentanţii diplomatici napolitani şi străini Achizitii si revendicari, - , dosar , ins Scrisoare de la Alquier către Cavalier Acton, al -lea an Fructidor X, vezi Anexa doc Răpirea lui Medici Venus în Studii ale Memofonte / Acton i-a răspuns lui Alquier pe august cu condescendență: Cav Acton a pus în fața ochilor regelui, Domnul său, oficiul datat al -lea rodnic pe care Sf E Domnul Alquier ambasador al Republicii Franceze l-a îndrumat să-l facă cunoscut pe i-a cerut Primului Consul să pună statuia la dispoziţia Guvernului francez cunoscut sub numele de Venus dei Medici, care se gaseste la Palermo, are onoarea sa ii spuna că med în urma declaraţiei oficiale făcute de ambasador că Guvernul Francezii sunt de acord în această chestiune cu Majestatea Sa Regele Etruriei, nu are nicio dificultate în a face acest lucru scoate din depozitul sacru aparținând acelui Suveran și Națiunii Toscane, care era încredințată religiei acesteia, statuia menționată mai sus și să o fie predată persoanei care va fi destinat de Ambasador Cardinalul Pignatelli, președintele Guvernului din Sicilia, primise de la însuși Acton ordinul de a preda lada lui Mausson, ministrul relațiilor comerciale franceze conţinând doar Venus Prin urmare, la septembrie, Pignatelli a dat instrucțiuni președintelui al Marii Curți, Giovan Battista Paternò, să execute comanda și să se asigure că livrarea a avut loc fără dificultate: depozitul lucrărilor toscane pentru care Puccini fusese încredințat unui anume Giovan Battista Scaglia, comandat de Ferdinand al IV-lea De la el era acum necesar să ia Venus Cu toate acestea, Pignatelli pe septembrie raportat la Acton că Cavalier Puccini refuză să o predea din partea sa din motivele expuse în anexă foaie Și după ce a scris Președintelui menționat mai sus, să se execute imediat Realul anunțat Comanda chiar și fără consimțământul și intervenția lui Puccini, același lucru a fost deja efectuat, de ex cu mailul ventura voi transmite Eminenței Voastre raportul pe care îl aștept de la președintele Colle precauții corespunzătoare Poziția lui Puccini, făcută extrem de dificilă prin aceste manevre, era în orice caz fermă: pe Septembrie a refuzat hotărât să execute ordinul lui Paternò, justificându-se ca urmează: Regret că nu am putut pe loc să corespundă poruncii Excelenței Voastre, de care sunt invitat să cânte în concert cu dl Giovan Battista Scaglia, livrarea acestuia; stanteché, aceasta fiind cu toate celelalte monumente încredințate în cele mai valabile forme de către Guvernul toscan la responsabilitatea mea, bunurile mele, viața mea și ce este mai aproape de inima mea, onoarea mea, dacă dau consimțământul și munca la ocupația altuia, fără un ordin precis îndreptat către mine fără prin R Secretariatul dumneavoastră de stat de la Majestatea Sa Regele a Etruriei Domnul meu Dar la septembrie , Mausson a fost dus la Paternò, în ciuda absenței Puccini, în depozit la mănăstirea iezuiților, unde s-au păstrat lucrările toscane The povestea este relatată în detaliu chiar de Paternò Se dusese în locul unde tu au păstrat cuferele datorate Toscanei, care în orice caz nu este numită niciodată în mod explicit Aici, cu ajutorul unor artiști care au putut recunoaște statuia, ASN, Ministerul Afacerilor Externe, Obiecte de Arte Plastice, Corespondenţă cu reprezentanţii diplomatici napolitani şi străini Achizitii si revendicari, - , dosar , ins , scrisoare de la Acton către Alquier, august Vezi Anexa, doc Vezi Anexa, doc Vezi Anexa, doc El relatează că s-a dus "ieri o zi personal la locul unde este păstrat în depozit de Scaglia pentru ordinul Regelui tot ce aparține Galerii Regale din Florența și deschis în prezența mea, de domnul Marsson, lui Scaglia, iar al altor oameni primul cufăr, a fost găsită în el statuia amintitei Venus La fel s-a făcut Clare Pasquinelli Studii ale Memofonte / a localizat și a încărcat lucrarea pe tartanul Saint Louis, plecând la Marsilia Nu lui Puccini nu mai rămăsese decât să-l informeze pe senatorul Mozzi pe un ton trist Referitor la transportul lui Venus la Marsilia și călătoria pe Saint Louis comandate de căpitanul Jarlier, vezi depeșele păstrate în Archives Nationales, F , Transport en France d'oeuvres d'art enlevées d'Italie, an VI-an XII, III: aici este posibil verificați că deja pe Fructidor ( septembrie) Alquier l-a informat pe Prefectul Gurilor de Rodano, Delacroix, că a închiriat nava menționată și că va avea toată grijă necesar pentru ca nimic și nimeni să nu compromită siguranța transportului În acest moment, Mozzi a fost cel care a vorbit și a protestat energic împotriva retragerea lui Venus El l-a apărat și pe Puccini, amintind că dirijorul a jucat cu prudența cuvenită, opunându-se confiscării unei lucrări atât de importante și deloc autorizat de domnitorul etrusc Răspunsul lui Acton nu a întârziat să apară și de fapt justificarea lui a fost corectă aceea de a fi acţionat în deplină convingere că transferul a fost autorizat de a acord cu Ludovico d'Etruria Asigurarea cartelului fusese într-adevăr de mai multe ori reafirmată de Alquier Nu știm, totuși, cât de reală este ipoteza din care provenea Acton toți neștiind manevrele franceze, dată fiind graba cu care doreau să încheie operațiunea Ceea ce este cel mai surprinzător este de fapt lejeritatea cu care a fost tratată întreaga acțiune în Sicilia retragere Contrar tuturor așteptărilor, a venit să ia o poziție de protest Ludovico d'Etruria, trimiţând o scrisoare de regret direct Primului Consul Animat de prietenia ta și de interesul tău sincer pentru gloria mea și fericirea supușilor mei, nu am putut ascunde de tine durerea mea și surprinderea mea chiar și la vestea că ambasadorul Alquier a solicitat și a obținut de la Guvernul din Napoli să vă pună la dispoziție statuie cunoscută sub numele de Venus a Medici El și-a exprimat o îngrijorare clară pentru reacția supușilor toscani (notă care erau supuşi şi necetăţeni), pe lângă faptul că cereau o creştere mai regulată a lor statelor pentru a remedia pierderea suferită În practică, o mai mare libertate de manevră și limite Cel mai bun Dar eforturile au fost zadarnice Ca răspuns la scrisorile lui Ludovico și ale ministrului său recunoscută de doi experți, un sculptor D Pietro della Valle, care s-a asigurat că ea este cea care era căutată să-l aibă văzut în Galeria Regală din Florența, regăsindu-se acolo și pentru că a copiat-o la Roma deasupra altor modele din acel oraș existent, al doilea pictor D Giuseppe Velasquez care s-a asigurat în egală măsură că el este cel cunoscut sub numele lui Venus a Medicilor [ ]"; ASN, dosar , ins , Giovan Battista Armando Paternò către cardinal Pignatelli, vezi Anexa doc Scrisoare raportată în ZOBI , Anexa la vol III, p , Puccini către Mozzi "Naples pe fructidor anul Ambasadorul Republicii Franceze la HM Sicilienne Au Citoyen Delacroix Prefectul departamentului Bouches du Rhone Cetăţean Prefect, Căpitan Jarlier, Comandant la Tartane le S Louis, a fost închiriat prin ordinele mele, să ia la Palermo și să-l transmit direct Marsilia o statuie celebră, cunoscută sub numele de Venus de Médicis [ ]", ANP, F , Transport en France de opere de artă scoase din Italia, anul VI-an XII, III, Transportul Venusului Medici și al altor statui (anul X-an XII), Fruttidor anul X În aceeași scrisoare pe care Mozzi i-a trimis-o lui Cavalier Acton există un bilet mâzgălit în grabă cu indicarea răspunsului care urmează să fie oferit prim-ministrului toscan: "Comunicați biroul lui Alquier și se va spune că Re nu a ordonat livrarea statuii decât după asigurarea dată de Amb că Primul Consul a fost de acord cu Majestatea Sa Regele Etruriei", ASN, Ministerul Afacerilor Externe, Obiecte de Arte Plastice Reprezentanți diplomatici napolitani și străini Achizitii si revendicari, - , dosar , ins , Mozzi ad Acton din septembrie , vezi Anexa doc În aceasta, a se vedea Anexa doc Vezi Anexa doc Arhivele de Stat din Florența (ASF), Secretariatul și Ministerul Afacerilor Externe, , Corespondența Suveranului cu Primul Consul Bonaparte, septembrie Răpirea lui Venus dei Medici în Studii Memofonte / Mozzi interveni din nou Talleyrand Tonul cuvintelor lui era mai degrabă autosuficient elocvent: Toscana era în momentul în care își pierdea întreaga colecție de obiecte de artă în favoarea lor traducere la Palermo [ ] Guvernul Toscanei în mijlocul bucuriei pe care o datorează să obțină o restituire atât de prețioasă, ar putea să-și păstreze vreun regret că a abandonat-o singura statuie? Deși Talleyrand subliniase riscul de nerestituire din partea celor Bourbon și s-a lăudat cu succesul ambasadorului francez la Napoli, cu tonurile cu care toscanii a mulțumit suveranului Ferdinand al IV-lea pentru conservarea și îngrijirea lucrărilor încredințate nouă ele sugerează bine că nu a existat niciodată vreo îndoială cu privire la buna-credință a lui custodie După o călătorie fericită de zile, Cavalier Puccini a ajuns la Livorno pe a lunii trecute cu efectele prețioase datorate acestei Galeri Regale, cu excepția Venusului Medici Precizia cu care au fost păstrați în timpul lungului lor depozit la Palermo fiind datorat grijii Majestății Sale Siciliana și a Guvernului său Regal, Majestatea Sa Regele Domnul meu mă are ordinato di pregare l'EV di far gradire in di lui nome, a ripetere a codesto Real Monarca i sentimenti della più profonda amicizia e devota sua gratitudine e riconoscenza [ ] In Parigi invece c'era chi esultava Dominique Vivant-Denon îi comunică lui Bonaparte l'arrivo del prezioso marmo cu un insolito entusiasmo: Venus a sosit în sfârșit! După ce a fost oprită de gheață, barca pe care se afla s-a inrautatit [ ] A sosit fără niciun accident, dar durează cincisprezece zile pentru a-l pune stat De aceea, am amânat până la sosirea dumneavoastră deschiderea noilor săli ale Muzeului de Statui Nu cel mai frumos trofeu de victorie! În întregime datorită lucrărilor tale, depinde de tine, generale, să faci inaugurarea acestui monument [ ] Bijuteria Uffizi, "cel mai frumos monument din Galerie" , a devenit astfel parte a acesteia a "buchetului" lui Napoleon Cel puțin până în Între timp, începeau pregătirile pentru numirea lui Antonio Canova della Venere care trebuia să-l înlocuiască pe cel răpit Dacă la început artistul s-a gândit la o copie, rezultatul final a dat naștere în schimb pe grațioasa Venere Italica Dar aceasta este o altă poveste Arhivele de Stat din Florența (ASF), Secretariatul și Ministerul Afacerilor Externe, , scrisoare de la Talleyrand către Mozzi, Octombrie Document tradus și în PESENDORFER , p A se vedea în acest sens ASF, Secretariatul și Ministerul Afacerilor Externe, f , prot , ins , scrisoare a lui Giulio Mozzi către cavalier Acton, martie ANP, AF IV , Dr , nr , Denon, Corespondență, Denon au Premier Consul, iulie Așa îl definește Puccini în ultima sa scrisoare către Federico Manfredini, păstrată la BMC, Epistolario Moschini, Puccini, iunie Vezi HONOR , pp - ; vedea de asemenea BFP, Fondo Puccini, scrisoare a lui Federico Manfredini către Puccini în care se menționează în mod explicit comanda lui Canova pentru copia Venusului Medici, Viena, martie Cf de asemenea HONOR , pp - ; INCERPI a, pp - Pentru relația dintre Puccini și Canova vezi SPALLETTI , pp - Chiara Pasquinelli Studii Memofonte / ANEXA DOCUMENTAR* Archives Nationales Paris, F , Corespondența lui Dufourny Liberty Equality, Roma pe fructidor anul Comisarul guvernului francez pentru arte, în Italia ministrului de interne În timpul șederii mele la Florența am căutat și am reușit să obțin informații mai specific asupra celebrei Venus de Medici şi a celorlalte opere de artă care au dispărut din Florența cât și pe locul în care se află în acest moment, am onoarea să comunica rezultatul În timpul ultimei ocupari a Toscanei de către armata franceză în La începutul acestui an, Regența care atunci guverna această țară în numele Austriei s-a grăbit, după cum știți, domnule ministru cetățean, să scoată din Galeria Florenței ceea ce ea continute mai pretioase, piesele principale sunt: - Venus de Medici - Apollonia - Fauna - râșnița - grupul de luptători aceste cinci statui au împodobit camera numită Tribuna - Bacchus de bronz - una dintre fiicele lui Niobe - fiul mort al lui Niobe - frumoasa vaza, a spus despre Medici - patru busturi colosale ale lui Jupiter, Juno, Neptun și Antinous - două sute dintre cele mai bune tablouri din Galerie - întreaga colecție de desene, formată din vol - cea de camee și pietre gravate - suita de medalii și monede Aceste obiecte, formând până la de cutii, au fost duse de către Arno la Livorno s-au îmbarcat pe o fregata engleză la bordul căreia au rămas mult timp, până când că în sfârşit au fost debarcaţi la Palermo unde sunt în prezent reuniţi sub pază du Chev er Puccini Director al Galeriei Florența Aceste bogății nu pot fi niciodată prada Casei Austriei căreia nu aparțin cu niciun titlu și înainte de o zi întoarce-te în Toscana, sau altfel, oferit de recunoștință, vino și mărește Muzeul Naţional; Am crezut că ministrul cetățean trebuie, de îndată ce am fost informat despre aceste detalii, să invit Ambasadorul Alquier să se asigure că nicio parte nu a fost distrasă, până la Guvernul se pronunțase și să se asigure de asta printr-o sechestrare În timp ce scriu, asta trebuie să fi fost luată o măsură conservatoare pentru a se asigura că aceste obiecte sunt amplasate precis în starea în care guvernul le-ar putea dori pentru a dispune de ele; pentru că însuşi duşmanul este cel care i-au extras din țara căreia îi aparțineau, sunt scăpați de mâinile englezilor care ar fi a fost tentat să le rețină și sunt depuse într-o țară care nu are dreptul să poseda Fie deci Guvernul dispune ca masa acestor opere de arta sa fie transportat în Franța sau că se mulțumește să autorizeze Comisia pentru Arte să facă a alegerea celor care prin meritul sau raritatea lor ar fi necesare pentru completarea * Indicațiile arhivistice ale documentelor dell'Archivio di Stato di Napoli sunt prezente pentru acest lucru singur document , dal moment che provengono tutti dal medesimo fondo Negli altri sono state omesse per evitare repetiții Il rapimento della Venere dei Medici în Studiul Memofonte / Muzeu, împrejurările sunt cele mai favorabile pentru executarea deciziei sale eu cere cu atât mai stăruitor, cetăţean ministru, ca instrucţiunile mele să fie în întregime mut în această privință, și că împrejurările putându-se schimba de la un moment la altul, ar avea să regrete că nu au profitat de ocazia pe care o prezentau pentru a îmbogăţi Franţa cu noi capodopere Salutare si Respect L Dufourny Archivio di Stato di Napoli, dosar , insert Ministero degli Affari Esteri, Oggetti di Belle Arti Carteggio con representanti diplomatici napoletani ed esteri Acquisizioni e rivendizioni, - Napoli fructidor [an] Sir Knight [Acton], Primul Consul îmi cere în mod expres să-i cer SM Sicilian să o facă furniza guvernului francez o cutie care conține o statuie cunoscută sub numele de Venus de Medici și care a fost transportat de la Florența la Palermo Eu cred trebuie să adauge la această cerere, domnule Chevalier, declarația foarte formală că Guvernul francez a luat măsuri cu SM Regele Etruriei, care lasă nr pretext pentru a ridica dificultăți pe această pretenție, și că se angajează față de SM Sicilienne și Guvernul toscan, a tuturor explicațiilor și a tuturor garanțiilor, dacă vreodată ar putea fi mult de oferit la o astfel de cerere legitimă Îl implor pe VE să accepte asigurările celei mai înalte mele considerații Alquier Archivio di Stato di Napoli, dosar , insert Napoli, septembrie Eminenza, avându-l pe ambasadorul francez cu nota sa purtătoare de dobândă din data de , solicitată acestui Guvern să se pună la dispoziţia Republicii Franceze Statuia cunoscută sub numele de Venere dei Medici, cu asigurarea de a fi Guvernul dumneavoastră în acord cu privire la acel obiect cu Majestatea Sa Regele Etruriei, pe care Regele Domnul nostru îl păstrează religios depunerea a tot ce-i apartine lui, si neamului toscan, comanda MS ca da preda domnului Comisar Marsson pentru Relatii Comerciale, cutia care contine singura statuie menționată mai sus, cerând precauția corespunzătoare Prin urmare, comunic Excelenței Voastre că da am făcut o adevărată hotărâre pentru împlinirea ei și, cu simțuri de distinsă deferență, am onoarea să mă resemnez prin Eminența Voastră Cardinalului Pignatelli Cel mai obligat slujitor al tău Giovanni Acton Arhiva de Stat din Napoli, dosar , insert Napoli septembrie Ambasadorului francez [Alquier], Clare Pasquinelli Studii ale Memofonte / Se trimite o scrisoare de la Presedintele Regatului Sicilia, cu care se comanda livrarea a statuii cunoscute sub numele de Venus Medici [notă de pe prima foaie a scrisorii următoare] Cav Acton are onoarea de a vă îndruma prin prezenta Excelenței Voastre domnule Alquier, Ambasador al Republica Franceză o scrisoare către Președintele Regatului Siciliei, de care este învinuit să-i livreze ofițerului francez trimis acolo și care va purta aceeași scrisoare, cutia de lipici statuia lui Medici Venus Și aici semnificația celei mai înalte îi va fi adusă domnului ambasador considerare Arhiva de Stat din Napoli, dosar , insert Excelența Voastră [Acton], În executarea Ordinului Regal, de la Excelența Voastră Mi-a comunicat cu Trimiterea V Curent, de preda domnului Marsson Comisarul pentru Relaţii Comerciale al Franţei cutia care contine statuia, cunoscuta sub numele de Venus de Medici, supusa celor corespunzatoare precauții, l-am însărcinat pe președintele Paternò cu îndeplinirea La fel a venit și asta dimineața să-mi anunț că Cavalier Puccini refuză să facă livrarea din partea sa motivele expuse în fișa atașată Și din moment ce i-am scris președintelui menționat mai sus, să acționeze imediat să execute Comandamentul Real anunțat chiar și fără acordul și intervenția lui Puccini, așa a fost Am completat deja același lucru, iar cu mailul ventura îi voi trimite Excelenței Voastre raportul aferent Îl aștept pe Președinte cu precauțiile corespunzătoare Între timp, îmi dau onoarea de a-l depune lui E V pentru Inteligenţa Suverană Și cu cel mai distins respect îl repropun constant pe Di V E Real Obl Serv Palermo septembrie D Cardinalul Pignatelli Excelenței Sale Cap Gen Acton (Napoli) Arhiva de Stat din Napoli, dosar , insert septembrie Excelență plin de cinstire pentru R Dispecera comunicata mie de Excelenta Voastra cu cea mai amabila nota din din curent, din care se dispune să se pună la dispoziția comisarului al Relațiilor Comerciale ale Franței statuia cunoscută sub numele de Medici Venus, Regret că nu am putut pe loc să corespundă poruncii Excelenței Voastre, din care sunt invitat să cânte în concert cu domnul Gio B tta Lansați livrarea acestuia, dat fiind că aceasta fiind cu toate celelalte monumente ale Galerii Regale din Florenţa încredinţate în formele cele mai valabile de la Suveranul Toscan pe responsabilitatea mea, ar rămâne compromise bunurile mele, viața mea și, ceea ce îmi este cel mai drag, onoarea mea, dacă îmi dau acordul și munca la ocuparea altora, fără un ordin precis adresat mie prin Secretariatul dumneavoastră Regal de Stat de la SM Regele Domnul meu Mă flatez că Excelența Voastră nu va recunoaște aceste sentimente, că vreau doar să-mi îndeplinesc datoria și, prin urmare, voi fi încântat să le așez în a lor Aștept luarea în considerare a Eminenței Voastre, a cărei favoare o implor, pentru că Majestatea Voastră nu accepta această reticență a mea de a-ți executa prompt ordinele în dispoziție în care trebuie să le execut imediat, astfel încât acestea să fie împărtășite cu mine de către Guvernul meu În această încredere plină de stima și respect am onoarea să mă declar Excelența Voastră Dev Obl mo Serv re Tommaso Puccini Palermo septembrie TO SE Domnule Președinte Paternò Scrisoare publicată și în A ZOBI , Anexa la t III, p - Răpirea lui Medici Venus în Studii ale Memofonte / Arhiva de Stat din Napoli, dosar , insert Palermo septembrie Em mo și Ec mo Dl Rezultatele reprezentării mele devotate ale andante cu privire la pregătirea Giovan Batt sta Scaglia în executarea livrării ordonate a statuii cunoscute sub numele lui Venus dei Medici, iar spre reticența Cav Tommaso Puccini pentru această livrare către Comisarul pentru Relații Comerciale al Franței Dl Marsson, S-a demnit pe Excelența Sa LL cu notă din aceeași dată pentru a mă instrui să fac aranjamente pentru ca statuia să fie livrată imediat de mai sus, chiar și fără acordul și intervenția lui Puccini, sub rezerva măsurilor de precauție indicate în Expedierea primului curent, comunicat mie de Em za Ill cu bilet de din acelasi În indeplinirea noii comenzi impuse mie, cu promptitudinea angajata pe care am aranjat-o necesar pentru executarea ordinului de livrare de la Majestatea Regelui cutiei pe care o conținea statuia împărțită și apoi după ce l-a făcut pe comisarul pentru relații să sosească din nou Reclamă a Franței Dl Marsson, Cav civic Scaglia și oficialii necesari, mi-au conferit ieri pana in ziua personal in locul unde se tine in depozit de Scaglia din ordinul Regelui tot ce aparține Galerii Regale din Florența, și deschis în prezența mea, de dl Marsson, del Scaglia și alți oameni au fost găsite în el primul cufăr, statuia lui Venus prezis Același lucru a fost recunoscut de doi experți, un sculptor D Pietro della Valle, care s-a asigurat că ea era cea căutată după ce a văzut-o în Galeria Regală din Florența când s-a găsit acolo și pentru că l-a copiat la Roma peste alte modele existente în acel oraș, al doilea D Giuseppe Velasquez pictor care s-a asigurat și că el este cel cunoscut sub numele a lui Venus de Medici În acest fel, importanța [sic] statuii a fost asigurată și confirmată de alți câțiva oameni prezenți la recunoștința de a-l admira care l-au văzut în Florența, sau în modele de ipsos și vopsea, pe vremea când era stipulat de sublocotenentul regal de Protonotar Marchese degli Magnisi actul solemn de predare comisarului francez Marsson, del pe care prin datoria mea am onoarea să-l predau Ecc za Ill originalul pentru utilizare corespondent, și cu respectul obișnuit înclinându-l am învechit Servitorul dvs de acasă Giovan Battista Armando [Paternò] Arhiva de Stat din Napoli, dosar , insert Comunicați biroul lui Alquier și se va spune că Regele nu a venit să comande livrarea statuii decât dacă după asigurarea dată de Amb că Primul Consul era de acord cu Majestatea Sa Regele Etruriei [notă marcat pe scrisoarea lui Mozzi] Excelență Nu pot exprima Excelenței Voastre surpriza și nemulțumirea profundă pe care le-a produs în sufletul Majestatea Sa Regele Domnul meu vestea transmisă nouă de către Directorul Galerii Regale din Florența Cav e Tommaso Puccini cu privire la livrarea imediată, despre care se presupune că ar fi fost făcută pentru ordin al acestui Guvern către Comisarul pentru Relații Comerciale al Franței al faimoasa statuie cunoscuta sub numele de Venus dei Medici Majestatea Sa se odihnea în siguranță și liniștit, după trimiterea Excelenței Voastre din martie a protestat că efectele Galeria Regală din Florența care se aflau în Palermo ar fi fost, pentru comoditatea regelui Două Sicilii, privite ca un depozit sacru și păzite cu gelozie, urmând să fie returnate în curând că cererea a fost făcută Dar Excelența Voastră își poate imagina ce regret a fost Clare Pasquinelli Studii ale Memofonte / a pătruns sentimentul MS, că a aderat să elibereze un monument atât de remarcabil, fără nici măcar nu necesită a da naștere la interpelarea prealabilă cuvenită Nici nu se poate ascunde, adică o hotărâre atât de grăbită s-a făcut cu atât mai sensibilă, știind că prelatul Director della Galleria Cav e Puccini, în protestul său respectuos, dar ferm, a avut pe bună dreptate a întrebat, măcar să i se permită să caute mai întâi ordinele îndreptate către suveranul său Nemulțumirile corespunzătoare au fost transmise la Paris prin curier rapid, ca nu cumva îndepărtarea statuii în cauză poate că a fost deja efectuată, dar dacă prin aventură nu a avut loc încă, nu am nicio îndoială că Excelența Voastră va depune toate eforturile pentru a se asigura că nu efect mai mare, și să fie returnate la livrarea legitimă a Directorului menționat anterior În acea așteptare Trec la onoarea de a mă confirma cu cea mai distinsă considerație Florența septembrie Excelența Voastră Dev slujitorul meu uit Regele Giulio Mozzi [Către] domnului general Acton Napoli Arhiva de Stat din Napoli, dosar , insert octombrie Senatorului Mozzi Răspundem despre motivele care au dus la livrarea Venus dei Doctori Mi-am făcut datoria să prezint Majestății Regelui Stăpânul Meu expresia celui drept pedeapsă resimțită de Majestatea Sa regele Etruriei la vestea predării urmate la Palermo a statuii cunoscut sub numele de Venus dei Medici, așa cum semnifică Excelența Voastră în a lui venerata foaia din din septembrie trecut În asigurarea ei de regretul sensibil găsit de SM în acest răspuns, am onoarea să vă trimit aici, inclusiv copia notei ministeriale al acestui ambasador al Republicii Franceze, de la care va prelua declarația din nume ale Primilor Consuli, motivele imperioase care au determinat MS să execute cererea livrare, și care au avut atâta greutate în sufletul meu, de care m-am dispensat informează-l despre aceasta, crezând că avea un consimțământ sigur al acestei Curți Regale precedată de cele precizate în nota menționată anterior Scrisoare fără semnătură, dar se deduce că Acton este expeditorul Răpirea lui Medici Venus în Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE ANTONIO CANOVA Antonio Canova Cultura figurativă și literară a marilor centre italiene, Săptămâna de studiu Canova (Bassano del Grappa ), Proceedings editat de F Mazzocca și G Venturi, Milano-Florența-Napoli CONCURSUL DE ARTĂ Arta contestata in epoca lui Napoleon, Pius al VII-lea si Canova, Catalogul expozitiei, editat de R Balzani, Milano BOYER F BOYER, Le Monde des Arts en Italie et la France de la Révolution et de l'Empire, Torino CHITI A CHITI, Tommaso Puccini: informaţii biografice cu anexă de documente inedite, Pistoia CRESTI-ZANGHERI C CRESTI, L ZANGHERI, Arhitecti si ingineri in Toscana secolului al XIX-lea, Florenta CULTURA SECOLULUI LA PISTOIA Cultura secolului al XIX-lea la Pistoia Colecția Puccini, editată de C Mazzi și C Sisi, Florența FILETI MAZZA-SPALLETTI-TOMASELLO M FILETI MAZZA, E SPALLETTI, BM TOMASELLO, Galeria reînnoită şi mărită Uffizi la începutul perioadei Lorena, Florența ONOARE H HONOR, Statuile lui Canova din Venus, "The Burlington Magazine", , , pp - ONOARE H HONOR, Canova și povestea a două Venuse, în PALAZZO PITTI , pp - INCERPI a G INCERPI, Istoria lucrărilor florentine de la începutul secolului al XIX-lea până la Unire Exilul palermitan, în LA GALERIA PALATINA , pp - INCERPI b G INCERPI, Istoria lucrărilor florentine de la începutul secolului al XIX-lea până la Unire Venus Italica, în LA GALERIA PALATINA , pp - TRIBUNALUL TOSCANEI DE LA MEDICINI LA LORRAINE Curtea Toscana de la Medici la Lorena, editat de A Bellinazzi și A Contini, Roma GALERIA PALATINA Galeria Palatina: istoria galeriei de pictură mare ducală a Palazzo Pitti, Catalogul expoziției, editat de M Mosco, Florența Clare Pasquinelli Studii ale Memofonte / PICTURA ITALIANĂ A SECOLULUI Pictura italiană de secol al XIX-lea, editată de M Hansmann și M Seidel, Veneția LENSI A LENSI, Napoleon în Florența, Florența BURCHEI MC MAZZI, Tommaso Puccini: un provincial cosmopolit, "Buletinul de artă", - , , pp - MELONI TRKULJA-SPALLETTI S MELONI TRKULJA-E SPALLETTI, Institutii artistice florentine - , la SALONI, GALERII ȘI MUSEE , pp - PADOVANI S PADOVANI, Galeria Palatina si crearea galeriei de tablouri Pitti, in LA CORTE DI TOSCANA DE LA DOCTORI LA LORENA , pp - PALAT PITTI Palazzo Pitti Palatul dezvăluit, Florența PASQUINELLI C PASQUINELLI, Galeria în exil Transferul operelor de artă de la Florența la Palermo de Cavalier Tommaso Puccini, Pisa PEENDORFER F PESENDORFER, Ferdinand al III-lea și Toscana în epoca napoleonică, Torino PINTO S PINTO, Promovarea artelor în statele italiene de la epoca reformelor până la Unire Programele de Ferdinand al III-lea și ministrul Manfredini Apelul lui Puccini în ISTORIA ARTEI ITALIANĂ, p - PUCCINI T PUCCINI, Galeria Regală a Florenţei apărate de comisarii francezi Raportul istoric al Cav Tommaso Puccini, director al aceleiași și secretar al Academiei de Arte Frumoase, editat de I Bajone Lelli, Florența SALE, GALERII ȘI MUSEE Saloane, galerii și muzee și influența lor asupra dezvoltării artei în secolele al XIX-lea și al XX-lea, Proceedings of the XXIV Congresul CIHA, editat de F Haskell, Bologna SPALLETTI E SPALLETTI, Note despre cunoscătorul și istoricul artelor Tommaso Puccini, în PATRU SECOLE DE O GALERIE , pp - SPALLETTI E SPALLETTI, Avertisment ca SMR vrea culori deschise Reînnoirea artei și a Răpirea lui Medici Venus în Studii ale Memofonte / promovarea grand-ducală în Florența lui Ferdinand al III-lea ( - ): o primă evaluare, în LA PITTURA AL XIX-lea ITALIANĂ , pp - SPALLETTI E SPALLETTI, Câteva note despre relația dintre Tommaso Puccini și Antonio Canova la Roma și nu numai: unele certitudini și multe probleme încă nerezolvate, în ANTONIO CANOVA , pp - ISTORIA ARTEI ITALIENE Istoria artei italiene secolele al XVIII-lea și al XIX-lea, voi , Torino WESCHER P WESCHER, Furturile de artă și nașterea Luvru, Torino ZOBI A ZOBI, Istoria civilă a Toscana de la la , Florența STUDII DIN SURSA MEMO Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi Miriam Fileti Mazza Bord editorial Irene Calloud, Alessia Cecconi, Vaima Gelli, Martina Nastasi Editorii acestui număr Irene Calloud, Alessia Cecconi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Via de' Coverelli , Florența info@memofonte it INDEX M Fileti Mazza, Adevăruri ascunse V Gelli, Documente riccardiene: jurnalul unui proiect de arhivare computerizată E Vaiani, Monede, medalii, pietre prețioase și mici antichități: Colecția de antichități a lui Riccardi în "armari" al Galeriei C Tombini, Biblioteca Riccardiana, o călătorie istorică prin formarea cataloagelor sale L Simonato, "Credicul Sandrart" Recepția Academiei Teutsche (și reeditările acesteia) între secolele al XVIII-lea şi al XX-lea C Pasquinelli, Răpirea Venusului Medici în : un episod încă de clarificat E Pellegrini, Artele lui William Roscoe: bibliotecă și colecție (partea a II-a) L Berretti, Despre colecția grafică a Bibliotecii Marucelliana din până la Nerino Ferri G Bacci, De la Sussi și Biribissi la Mazinger: Arhiva Salani ca resursă pentru istorie de ilustrare în Italia M Nastasi, A Salani, O metodă de studiu pentru ghidurile istorice din Roma și Pisa: instrumente, practici și implicatiile cercetarii Elena Vaiani Studii ale Memofonte / MONEDE, MEDALII, GIME ȘI MICI ANTICHITĂȚI: COLECȚIA A STRECHILOR LUI RICCARDI IN "ARMARII" GALERIEI* Intrând în Galeria pictată de Luca Giordano din Palazzo Medici-Riccardi, în zid lung care o desparte de bibliotecă și în fața ferestrelor mai sunt patru astăzi oglinzi mari pictate și tot atâtea dulapuri În două dintre acestea s-a păstrat o colecție bogată de antichități mici, adică monede antice, medalii moderne, pietre prețioase gravate, camee, bronzuri și alte curiozități În cea mai prestigioasă încăpere a clădirii, dar într-un singur spațiu închisă și redusă, a existat o colecție foarte admirată de vizitatorii clădirii din via Larga, care conținea descoperiri prețioase în mod tradițional obiect de studiu și curiozitate; în zona mare și deschisă a grădinii, sau expuse în celelalte încăperi ale palatului, au fost în schimb plasați sculpturile, statuile și inscripțiile din marmură Acestea au fost cele două nuclee principale ale colecția de antichități Riccardi; două nuclee cu spaţii şi utilizări diferite, averi şi din soarte opuse Colecția de antichități este practic necunoscută în detaliu studiilor, mai ales pentru că a dispersării sale complete la începutul secolului al XIX-lea; documentația aferentă acestuia este oricât de numeroase O verificare inițială a acestor documente, acum publicată pe site-ul web al Între timp, Fundația Memofonte permite reconstituirea fizionomiei cu o mai mare precizie a colecției și să identifice unele aspecte particulare, în special în ceea ce privește expunerea obiectelor din dulapuri Mici antichități în Valfonda și în inventarele de la sfârșitul secolului al XVII-lea Nu sunt multe documente in care sa se poata gasi urme ale primelor achizitii de monede și antichități mici de către soții Riccardi, care au locuit inițial în palatul de Valfonda În ceea ce privește Biblioteca Riccardiana, deci pentru antichități, Riccardo Romolo ( - ) trebuie considerat fondatorul colecţiilor Este vorba de Riccardo de fapt, potrivit știrilor raportat de Giuseppe de Juliis, să trimită de la Veneția la Florența șaisprezece cutii de pietre prețioase și antichitate, între sfârșitul anului și începutul anului următor În testamentul său ( ) citim mai mult că "a lăsat zisului Cosimo Riccardi nepotului său toate mesele și comisioanele de marmură, e cărți tipărite și cărți scrise de mână și toate vazele de cristal, agat și jasp și studiourile pline de medalii, intalios și camee, și toate pietrele dure, tăiate și lustruite ca în pietricele" Inventarul bunurilor, întocmit la moartea lui Riccardo Romolo, în , oferă câteva mai multe informații despre antichități: În camera biroului folosită ca galerie: un mic studiu de abanos tuns cu fildeș cu casete, cu mape de bronz în interiorul a patru figuri de bronz, deasupra frontispiciului studiolo-ului menționat, *Acest eseu provine dintr-o perioadă de colaborare cu Fundația Memofonte din Florența pentru ediția online şir de documente referitoare la colecţiile familiei Riccardi Aș dori să mulțumesc Paolei Barocchi, Miriam Fileti Mazza și Vaima Gelli pentru sfaturile constante și afecțiunea caldă care au însoțit creația a proiectului Cele mai importante contribuții pentru reconstrucția colecției de antichități mici și a "armelor" Galeriei sunt GREGORI ; DE JULIIS ; DE JULIIS ; MINICUCCI ; din colecția de marmură, păstrate încă în palatul Medici-Riccardi, au fost publicate mai multe cataloage, GUNNELLA și SALADINO ; pentru o contribuție recentă la Galeria Luca Giordano, SPARTI Toate documentele citate în paginile următoare, cu excepția dosarului în ASF (Archivio di Stato di Firenze), Mannelli Galilei Riccardi , sunt disponibile la: www memofonte it, secțiunea Colecții Riccardiano MINICUCCI , pp urm DE JULIIS , p Vezi BRF (Biblioteca Riccardiana din Florența), Mannelli Galilei Riccardi , ins , cca v; documentul este citat în DE JULIIS , p și SALADINO , II, Anexă, doc A , p Colecția de antichități Riccardi din "armari" Galeriei Studii ale Memofonte / trei figuri de bronz cu soclu; pe ambele părți ale studiului menționat sunt două femele de bronz, două turnulețe de bronz, un Hercule de bronz sprijinit pe bâta lui; Sunt menționate și alte câteva studii, printre care: un studiu de fildeș în formă de mormânt, în interiorul acestuia camee în relief și agate sculptate și carneliane, și câteva monede de aur, calcedonie, brevis, jasp, toate pentru a fi comandate și câteva medalii de argint, legat în abanos; un sertar pătrat, de uz de bază, care conține mai multe medalii de bronz; Nu inele de aur sculptate ca pecete, n , puse în dulapuri În dulapurile studiului au fost plasate și alte "antichități și pietre" puțin descrise mai târziu, ca "o cutie și un mic sertar care conține mai multe medalii de bronz"; după mai multe cufere mici și cutii cu pietre prețioase, sunt enumerate și unele antichități precum "paisprezece piese de bronz în figuri și mai mult", "o bucată de amatista și un cap dublu de basorelief din bronz cu ornament negru"; "mai multe imprimeuri gravate pe cupru și desene și imprimeuri de hârtie" și "trei tije de bronz aproximativ braccia, una cu litere străvechi" La colectie lui Riccardo Romolo au fost aduse înapoi două piese foarte importante și încă păstrate, adică masa canusiană și sigiliul cu Augustus, astăzi în Muzeul de Arheologie din Florența Deja din aceste documente putem ghici câteva trăsături caracteristice ale colecției richardiana, sau mai degrabă o prezență notabilă a pietrelor prețioase și a pietrelor prețioase, alături de monede antichități și bronzuri mici; depozitate în cutii mici sau săli de studiu, nu se pare că aceste piese au fost dedicat un anumit set-up; în acelaşi timp însă şi faptul că erau într-una studio "pentru uz galerie", sugerează o locație de prestigiu, care este un preludiu la ce se va întâmpla mai târziu în clădirea din via Larga În prima jumătate a secolului al XVII-lea însă, colecția trebuie să fi luat o consistență considerabilă și o anumită importanță, dacă s-a crezut necesară începerea unei lucrări de catalogare, pentru care a fost chemat preotul englez Petru Fitton, deja în slujba familiei Medici și responsabil de inventarul colecției marele ducal de monede O creștere a seriei numismatice riccardiene în jurul mijlocului al secolului este de fapt documentată, de către nepotul lui Riccardo Romolo, Gabbriello ( - ), din care se consemnează multe achiziții de monede, în special la rolul său la Roma ca ambasador al Marelui Duce Ferdinando al II-lea la papii Inocențiu al X-lea ( - ) și Alexandru al VII-lea ( - ) O descriere a unui grup mic de bronzuri mici, dar nu monede, pietre prețioase sau orice altceva, este în schimb cuprinse în inventarul bunurilor lui Gabbriello şi al nepotului său Francesco Riccardi The document ne permite să recunoaștem nucleul secolului al XVII-lea al colecției; sunt descrise şi numerotate de obiecte, pentru a fi așezate în dulapurile șifonierului, dintre care unele sunt recunoscute cu certitudine și în cataloagele ulterioare: statueta lui David, la nr , lampa bilicne cu doi putti (fol ) statueta feminină "culegând piciorul" la , cele două capete de vultur, lampă evreiască Această listă este urmată de alte obiecte, în special căni, pahare, vaze etc pietre pretioase "Dulapul" menționat în nota anterioară listei (Nota hainelor care sunt adăugate în dulapuri unde argintăria și porțelanurile sunt în dulap) probabil se referă deja la a camera palatului din via Larga, care a fost cumpărată în ; obiectele erau amplasate acolo ASF, Riccardi , c ASF, Riccardi , c v MINICUCCI , p ; THE RICCARDI LA FLORENTA , pp - MINICUCCI , p și nota ; vedea BNCF (Biblioteca Naţională Centrală din Florenţa), mss la comanda nr , caseta a treia (dintre hârtiile starețului Francesco Fontani) DE JULIIS , p și nota ; vedea ASF, Mannelli Galilei Riccardi , ins ASF, Riccardi , și cf infra Elena Vaiani Studii ale Memofonte / provizoriu, în așteptarea unei plasări definitive În mod diferit, alte antichități în colecția, inclusiv poate pietrele prețioase și bronzurile mici, trebuie să fie încă în Valfonda, având în vedere că pentru autorizarea de a le transfera în noul sediu a fost nevoie să aștepte până în , anul motu proprio al Marelui Duce Cosimo III, care a anulat astfel fideicommisso of Riccardo Romolo, în virtutea căruia operele de artă fuseseră legate de cea veche resedinta Aceste prime știri, de natură destul de generală și împrăștiată, redau imaginea a unei colecţii probabil încă în formare din punct de vedere al calităţii, de cantitate și mai ales fără o fizionomie și o soluție expozițională determinată; soarta colecției va fi complet diferită după transferul în clădirea din via Lat Colecția din Galerie: secolul al XVIII-lea Între și sunt înregistrate plăți pentru lucrări în Galleria di allestimento degli dulapuri (a căror decorare fusese realizată la Roma) și obiectele pe care urmau să le găsească acolo locul După această dată, sunt plasate principalele inventare ale colecției, pe care le înregistrează ordinea și consistența numerică a obiectelor Documentele sunt concentrate în principal în două faze, - , corespunzătoare primei plasări a antichităților în cabinete, și - , ani în care colecția a suferit rearanjamente (unii documentați între și ) și extinderi (mai ales datorită lui Gabbriello Riccardi ) și se păstrează în trei siruri de caractere Detaliat: - : Notă despre statuete și alte detalii metalice antice din muzeu: listă cu bronzuri mici și ustensile cumpărat la Roma : Diverse sculpturi Listă de sculpturi, monede republicane, medalii moderne și bronzuri mici (excluzând cele cumpărate la Roma) : Inventarul medaliilor, camee sculptate și alte lucruri care se află în cabinetele galeriei: mai întâi inventarul colecției aranjat în dulapuri și unic pentru a păstra o descriere sistematica monedelor; este opera anticarului Medici Francesco Pittoreggi : Notă a sculpturilor și camee care rămân așezate în tăblița cutiei acoperite cu nisip și sidef, situat în primul dulap: nota numai de pietre prețioase; este opera lui Filippo Modesto Landi : Index și descrierea figurilor antice din metal : inventar de bronzuri mici, medalii, pietre prețioase, fără monedele antice, aşezate în cele două dulapuri : Inventar de medalii: inventar de monede antice și medalii moderne, bronzuri mici și altele antichităţi aşezate în cele două dulapuri DE JULIIS , p DE JULIIS , p și nota ; MINICUCCI , pp şi - ; SPARTI , pp și nota , MINICUCCI , pp - O lucrare de sortare a camee și pietre prețioase a avut loc pentru îngrijire de anticarul Filippo Modesto Landi, vezi MINICUCCI , p De exemplu, o achiziție de monede, medalii, fildeșuri și bronzuri este înregistrată la ianuarie , din moșia frate, Vincenzo Riccardi, care a murit în același an, cf MINICUCCI , pp - ; parţial La fel proveniența au pietrele prețioase în ASF, Riccardi , ins G (vezi mai jos) MINICUCCI , pp - , cu stenogramă Nota se găsește în ASF, Mannelli Galilei Riccardi , ins , cc nn și liber, la capătul insertului În ASF, Riccardi , ins D, există o altă copie a acestei liste, unde si precizează totuși că antichitățile proveneau de la Roma: Notă a statuetelor și a altor detalii metalice antice care veneau de la Roma și distribuite în Galerie în dulapuri; un alt document consemnează cumpărarea sa în , MINICUCCI , p și nota ASF, Riccardi , ins LA ASF, Mannelli Galilei Riccardi ; vedea MINICUCCI , p și nota ASF, Riccardi , ins BC; MINICUCCI , p ASF, Riccardi , ins Extensie EF Colecția de antichități Riccardi din "armari" Galeriei Studii ale Memofonte / Aceste lucrări fac posibilă verificarea modului în care în acești cincizeci de ani colecția adusă de Valfonda se schimbă profund, atât cantitativ, datorită unei politici remarcabile de cumpărare, atât în fizionomia ei, în urma noului amplasament al pieselor Prin istoricul colecţiilor individuale este posibil să se analizeze mai precis aceste aspecte e ajunge și la o primă propunere, deși superficială, de interpretare a acesteia per total Bronzurile Din colecția de bronzuri mici, care probabil a combinat piese antice și moderne, se poate acum să fie recunoscute două momente cheie S-a format un prim nucleu din secolul al XVII-lea cu Riccardo Romolo și a crescut de-a lungul anilor, consemnată în detaliu în (vezi mai sus) e un al doilea grup de obiecte, cumpărat la Roma în Primul nucleu numără aproximativ treizeci de piese, care au fost împărțite în cele două dulapuri, unde sunt consemnate în inventarul din Per pentru a da câteva exemple, Hercule se găsește în primul cabinet ("Hercule ținând copilul Ila în brațele lui"), pentru a fi identificat cu piesa descrisă în drept Saturn, "modelul dell'Ercole Farnese", figura Cleopatrei ("figura Cleopatrei apropiindu-se de un șarpe de piept"), cele două lămpi cu ulei ("veche lampă cu ulei cu caractere ebraice"; "o altă lampă cu ulei cu două putti susținerea unei coroane de laur"), și așa mai departe; în al doilea au găsit un loc pentru Madona ("O Madona cu Pruncul Iisus"), "Davidul aurit", basorelieful cu Bacanal ("A poză mică reprezentând un Bacanal") și "medalionul" cu literele IANI (probabil o oglindă etruscă) Inventarul din exclude în mod explicit obiectele sosite de la Roma - dintre care registru anume - ceea ce a reprezentat o creștere notabilă a colecției, formată atunci de nu mai mult de cincizeci de piese, dintre care treizeci, după cum s-a spus, sunt prezente în colecție cel putin de ani Antichitățile achiziționate erau de aproximativ patru ori mai mari decât cele ale întregii colecții și de aceea i-ar fi schimbat complet atât consistența cât și imaginea Lista include obiecte numerotate de la la , dar în realitate multe articole grupează mai multe piese, cum ar fi "unsprezece statuete" menționate la n , sau cele "opt statuete reprezentând gladiatori" la nr , urmate de alte șase cu un subiect similar ; ținând cont de acest aspect, numărul real dintre micile bronzuri se ridică deci la Tipologic, cumpărăturile se împart aproape exact în bronzuri mici cu figuri umane sau zeități (până la nr ) și instrumente, obiecte din viață viața de zi cu zi, amulete, figurine de animale În cele din urmă, ultimele articole din listă se referă la obiecte, cumpărat de Francesco Pittoreggi, aranjat tot în dulapuri În , cele două serii de bronzuri mici se găsesc aranjate și îmbinate una în alta, în dulapuri al Galeriei; se întocmeşte un inventar foarte detaliat care, împreună cu catalogul de , ne permite să reconstituim cel puțin trăsăturile generale Amplasarea antichităților respectă criteriul de simetrie pe care bronzurile mici îl respectau deja înainte de sosirea nucleului BRF, Riccardi , cod civil - Pentru acest manuscris cf THE RICCARDI LA FLORENTA , pp - , nr ; cu toate acestea, se crede eronat că data este ASF, Mannelli Galilei Riccardi , cc nn (la finalul inventarului) Vezi în inventarul din , respectiv, următoarele înregistrări: (din primul cabinet) " Statuie de bronz a lui Saturn în picioare, cu putto înăuntru brațul, rezemat de un trunchi de copac"; " Hercule Farnese în bronz mic, deasupra bazei"; " Statuia lui femelă în picioare, pe bază de bronz cu nișă, și șarpe în mână"; " Lampă veche cu două guri de bronz, cu două putți, pe bază asemănătoare"; " O lampă evreiască, sau siriacă, cu opt orificii"; (din al doilea dulap) " O Madona mare de bronz în înalt relief cu copilul în gât și cu Sfântul Ioan Botezătorul din picioare"; " Statuia lui David în picioare"; " Un basorelief de tablou cu diverse figuri într-o manieră frumoasă"; " A placă rotundă cu capul lui Ianus pe o parte și cel al lui Saturn pe cealaltă" (ASF, Riccardi , cc v- , inventarul moștenirii lui Gabbriello și Francesco Riccardi, cf de mai sus) ASF, Riccardi , ins Și, c v; vedea MINICUCCI , pp - (care transcrie celălalt exemplar al listei, în ASF, Mannelli Galilei Riccardi , vezi de mai sus) Elena Vaiani Studii ale Memofonte / Roman: colecția este împărțită în mod egal în cele două dulapuri, atât de mult încât acestea sunt înregistrate într-un cabinet "idoli de bronz în figuri umane", "statuete de bronz în formă de animale", care se adaugă la alte antichități; in cealalta numarul de "idoli de bronz de diferite marimi în formă umană" este identică; sunt opt statuete de bronz cu animale și sunt și altele foarte asemănătoare cantitatea și tipul altor antichități, adică vaze, lămpi cu ulei, "patera" și așa mai departe Dintre diferitele obiecte, doar pentru a face câteva mici verificări din lista referitoare la "primul dulap" din inventarul din (care este descris în schimb ca al doilea în toate celelalte documente) puteți găsi atât piesele care au fost întotdeauna în colecție, cum ar fi deja a citat David și "patera", sau statueta lui Venus, din cabinetul corespunzător din , precum și de exemplu Cleopatra, mutată în schimb din garderoba adiacentă ; lângă ele se află printre altele lampa de ulei cu semiluna, sau cele obiecte votive clar recunoscute în lista lucrărilor sosite de la Roma Inventarul din prezintă o numerotare a piese neconsecutive, care se referă evident la o clasificare anterioară, de care însă nu pare să fi rămas, până acum, nicio urmă În plus, lista înregistrează piesele într-o ordine aparentă, spre deosebire de cea de cinci ani mai târziu, care cel puţin a distins bronzurile figurate de celelalte; această împrejurare sugerează că nu există cutii pe cutii a fost o cale "logică" în aranjarea bronzurilor mici: arată mai degrabă ca o expoziție legat de echilibrul cantităţilor şi poate şi de nevoile impuse de structura celui "armari" Monedele antice Datorita informatiilor gasite in inventare este posibila avansarea unora considerație și asupra seriei de monede antice, descrise, cu singura excepție a inventarului lui Pittoreggi din , întotdeauna foarte superficial Chiar dacă este evident cum colecția numismatică Medici a constituit o referință constantă pentru Riccardi, dacă este adevărat că, probabil, ambii anticari în slujba marilor duci (Peter Fitton, cu siguranță, iar Francesco Camelli ) s-a ocupat și de aceste colecții, o comparație între două culegeri este imposibilă, în primul rând pentru un fapt cantitativ Întreaga colecție Medicea la sfârşitul secolului al XVII-lea consta din ceva de genul de monede, pe care BRF, Riccardi , cod civil v- și cc - v ASF, Riccardi , ins E: " David cu sabie răsucite, are picioarele pe capul lui Holofernes despărțite de bust, cu rucsac cu praștie și curea, trei pietre la pârâu în pământ modern de bronz aurit, înalt de jumătate de braț" (fol ; cf de mai sus și nota ); "Patera mare si foarte groasa in partea concava este un cap plin de par in basorelief si barba naturala mare de batran, cu gura oarecum deschisa, in care apar dintii si incoronati cu lăstarii și frunzele de stejar cu boabe căzute în diferite locuri În marginea plată din jur este o crenguță care se întoarce cu distanta egala si intre acestea urmatoarele litere SATVNI; în revers mai este un cap, cu doi chipuri, una a unui bătrân și alta a unui tânăr cu păr și barbă În jurul aceleiași buze plate și lăstari, cu litere IANI, din metal, la o jumătate de braț în diametru (fol , vezi mai sus și nota ); Venus goală de metal, unul se ridică coloana vertebrală a piciorului, sprijină piciorul drept pe o pânză întinsă pe o bază triunghiulară de bronz; alaturi este o putto gol ținându-și brațul drept și exprimându-și dragostea pentru el cu stânga; toate cele degete de la picioare, întinse pe o bază dar" (fol v; cf ASF, Mannelli Galilei Riccardi , cc nn [ ] și ASF, Riccardi , c , n [ ]); "Femeie complet goală, cu mâna stângă începe să muște acel sân de viperă mare care, cu coada înfășurată pe brat, pe partea stanga se afla la sol o nisa marina; se sprijină pe un hexagon susținut de trei bile, toate de metal, înalt de o jumătate de braț" (fol , cf mai sus și nota ) ASF, Riccardi , ins E: " O lampă sepulcrală de degete metalice lungi cu piciorul și în spate are o Semilună; este susținut de trei lanțuri lungi de o șesime de braț" (fols v- ); "Un hexagon de pară neagră încadrat, în vârf sunt simboluri antice din bronz și anume: o fibulă fără fir, un cap de Gorgon, cinci chei, o lorica cu mâner pe ea, un cap de leu, un Priap, trei fețe de zeități, una din câmpurile Elizei, celălalt din pământ, al treilea din cer, un lacăt, bucăți în total" (cap ); vedea ASF, Mannelli Galilei Riccardi, cc nn, frunză vrac, nn și respectiv Vezi mai sus pentru Fitton; în ceea ce privește Camelli, vezi DE JULIIS , p Colecția de antichități Riccardi din "armari" Galeriei Studii ale Memofonte / a făcut-o, după judecata contemporanilor, cea mai mare din Europa Nimic de vazut cu posesiunile riccardiene, care nici nu par deosebit de bogate în obiecte prețios Această diferență cantitativă afectează în mod natural și metodele de catalogare Tocmai păstrând ca referință catalogul Medici întocmit la sfârșitul anilor șaptezeci al secolului al XVII-lea de Francesco Camelli se pot observa clar unele deosebiri : the catalogul nu începe cu medalioanele de bronz (dintre care, foarte curios, sunt menționate doar zece exemplare din inventarul ), categoriile bine atestate lipsesc în colecții numismatica secolelor XVII-XVIII, cum ar fi conturat, și în general, cel formatul monedelor, de obicei clasificate, mai ales în cazul celor din bronz, per dimensiune (în general "mare" "mezzanin" și "mic") În acest caz, totuși, monedele sunt pur și simplu organizate pe serii imperiale, indiferent de format Spre deosebire de ceea ce se va întâmpla cu medaliile moderne, cu toate acestea, este clar că s-a acordat multă atenție omogenității colecției de numismatica antică și cum să o expuneți în dulapuri După cum se vede în comparația dintre inventarul din și cel din , monedele au fost aranjate în mod regulat, adică aşezate în "mese", care conţineau câte de monede Inventarul din permite clarificați modul în care un cabinet a fost dedicat în întregime monedelor romane imperiale în cele trei metale, aur și bronz (șase plăci, ordinul I), argint (șase plăci, ordinul doi); celălalt cabinetul conținea în schimb monedele, în mare parte din argint, republicane (șase mese, primul ordine) și greacă (șase tabele, ordinul doi) Colecția imperială începe cu seria cea mai valoroasă (dată fiind absența lui medalioane) aur, din care în erau doar șase monede , dublate în monedele de aur sunt singurele pentru care se păstrează o descriere detaliată în ambele inventare: este astfel posibil să se recunoască atât cel mai vechi nucleu cât și tipul monetar, pt comparaţie cu exemplarele încă existente Se pot spune foarte puține despre celelalte serii Imperiale Roman, dat fiind că în inventarul din sunt descrise doar cantitativ; cu toate acestea, doar compararea numărului de exemplare per împărat din cele două inventare relevă o substanţială "instabilitatea" pieselor, după cincizeci de ani, o circumstanță tipică a colecțiilor numismatică, unde obiectele sunt foarte ușor schimbate și mutate A face o de exemplu, monedele lui Vespasiano din sunt , ca și în , cele ale lui Tito , față de din celălalt inventar, Domițian (erau ), Nerva (erau ) și așa mai departe Vezi scrisoarea lui Francesco Noris către Francesco Mezzabarba din noiembrie , în NORIS , p D-A; din aceeași scrisoare aflăm că doar monedele cardinalului Leopoldo de' Medici se ridicau la de bucăți Păstrată în BGU (Biblioteca Galeriei Uffizi din Florența), ms (numerotarea reia ad fiecare secţiune a inventarului) BRF, Riccardi , c v de absențe care uimesc, mai ales în comparație nu numai cu colecția florentină, care număra în jur de medalioane (cf BGU, ms , pp - ) și un număr bun de contururi (BGU, ms , pp - ); pentru clasificarea monedelor după format, urmați lemele în urma inventarului de contururi Cât timp în plus, în ceea ce privește medalioanele, acestea făcuseră deja obiectul unor publicații anticare specifice, precum pt de exemplu, pentru colecția Carpegna, BELLORI și mai ales opera florentinului Filippo Buonarroti, dedicat lui Cosimo III (BUONARROTI ) Cifrele romane prezente în inventarul din trebuie să se refere la plăcuțe (ASF, Mannelli Galilei Riccardi) , ins ), de exemplu în cc , , , ; cu toate acestea, nu depășește cel de-al nouălea tabel ( ) Vezi BRF, Riccardi , passim ASF, Mannelli Galilei Riccardi , cc - v BRF, Riccardi , cod civil - v Monedele deja prezente din sunt recunoscute în BRF, Riccardi , cc - v la nr și ; În plus, de exemplu moneda lui Claudius la nr poate fi recunoscută în tipul RIC - , I, p , nr ; cel al Galba la nr , în RIC - , I, p , nr BRF, Riccardi , c v, cf ASF, Mannelli Galilei Riccardi , cc v- Elena Vaiani Studii ale Memofonte / Al doilea cabinet, după cum am menționat, conținea colecțiile de monede republicane și greacă, pentru care se aplică în mod substanțial același lucru ca și pentru cele imperiale Este despre genuri bine prezente în colecţiile anticare, şi în primul rând în cea Medici Monede republican sau "al familiilor romane", după denumirea din secolul al XVII-lea, se găsesc pt exemplu în inventarul colecției mare-ducale de la sfârșitul anilor , descris ca "nummi argentei familiarum romanarum, prout in Fulvio Orsino disponuntur" Publicarea lui Fulvio Orsini (Familiae Romanae quae reperiuntur in antiquis numismatibus ab Urbe condita ad tempora divi Augusti ex bibliotheca Fulvi Ursini, și ediții mai târziu) a fost de fapt paradigma de comparaţie pentru acest gen de colecţie, la care priveste direct sau indirect, prin modelul Medici, si la seria Riccardian, unde se repetă multe dintre înregistrările din catalogul lui Francesco Camelli Descrierea monedelor din inventarul din , de către Pittoreggi, ne permite recunoaște piesele din tipurile de monede cunoscute până în prezent și este foarte apropiată ca tip și cantitate la o listă întocmită cu un an mai devreme ; inventarul din este în schimb util și în acest caz, doar pentru o comparație numerică, din care reiese clar că vocile în cincizeci de ani sunt multe variază în consistență Dintre monedele grecești, care ocupa a doua cutie a dulapului și descrisă după cantitate în și în detaliu, sau raportând la legende, în , cincizeci de ani mai târziu, se dă doar o descriere a cantității, dat fiind că "per majoritatea nu găsesc modalitatea de a le citi" medalii moderne Colectarea modernă de medalii este încă puțin explorată în studii, dar care a aparut in secolul al XVII-lea, pentru a cunoaste o investigatie completa la sfarsitul sec teoretic Sunt o prezență care nu ar trebui să surprindă, așadar, cu atât mai mult în Florența între sfârşitul secolului al XVII-lea şi începutul secolului al XVIII-lea, după cum atestă încă o dată muzeul Medici, care se lăuda cu o colecție foarte mare, căreia îi este dedicat un inventar deosebit, conservat la Biblioteca Uffizi Nici în acest caz nu este posibilă o comparație numeric între cele două colecții; cu toate acestea, este izbitor cum nu există niciunul în garderoba Riccardi, aparent aparent, nicio încercare de clasificare care, uitându-se mereu la inventarul Medici, ar putea fi deja destul de articulat Singura încercare de a distinge medaliile papale și cele ale oamenilor iluștri de celelalte este găsit doar în lista de ; inventarul din conține doar monede antice, în timp ce toată distincţia dispare în cele din - În lista din , sunt enumerate monede; "medalii metalice moderne" între două serii de monede antice (fols - v), adică cele republicane cu numele magistrilor (fols - ) și monedele grecești "de orașe" (fols v urm ) da se ocupă de medalii ale suveranilor altor state, precum împăratul Leopold I, William al Angliei, Carol al Suediei, Frederic I al Prusiei etc Celelalte de medalii sunt în schimb BGU, ms , pp - (după seria monedelor grecești); parţial ASF, Riccardi , ins Pentru, cc - v; vedea ASF, Mannelli Galilei Riccardi , cc - v BRF, Riccardi , cod civil v- ASF, Riccardi , ins Pentru, cc - v; ASF, Mannelli Galilei Riccardi , cc - v; BRF, Riccardi , c v Această serie a fost prezentă și în colecția Medici, vezi BGU, ms , cod civil și următoarele (după seria de aur, clasificare după format și după subiect, regi și orașe) Vezi, de exemplu, BOANNI , o lucrare dedicată în întregime medaliilor papale BGU, ms BGU, ms , cod civil nn , index la începutul catalogului Inventarul, pe modelul numismaticii antice, distinge monedele pe metal și apoi, în seria individuală, pe subiect și locație geografică (mai întâi medaliile Cei italieni, apoi cei străini): apoi papii, regii, republicile, ducii etc , iar în jos sunt bărbații ilustru ASF, Riccardi , ins Pentru, cc - v, v- v Colecția de antichități Riccardi din "armari" Galeriei Studii ale Memofonte / enumerate după lista de bronzuri mici care urmează monedelor grecești (fols v- v), și sunt împărțite între "medalii moderne", categorie care cuprinde cinci medalii pontificale, de înțeles bătut probabil pe vremea papilor înfățișați (Alexandru al VIII-lea, două medalii , Clement X, Inocențiu al XI-lea și Inocențiu X); urmează "vechii papi ai pielii moderne", bucăți; "de oameni iluștri" ( piese, fols v- , inclusiv Antonio Magliabechi și Lorenzo Bellini); Și în cele din urmă "medalii de argint ale papilor" ( piese, una a lui Pius al V-lea și două ai lui Sixt al V-lea, cu Porta del Popolo și podul Sisto, c ); "medalii moderne", doar una a cardinalului Ottoboni (cap ); "medalii de aur dur", ( piese, cc - v) și în final din nou "medalii de argint" a Electorului Palatin După cum am menționat, în această listă, ale cărei obiecte revin în celelalte inventare, există o încercare clasificarea pieselor, care probabil corespundea și succesiunii lor expoziţie Aceste categorii, deși în scopul îmbogățirii colecției de medalii, vin la dispar în inventarul mai detaliat și bogat din , care, în ciuda titlului său (Index e descrierea figurilor antice din metal), enumeră și medalii moderne In secunda garderoba, după bogata colecție de bronzuri mici, începe o scurtă listă de "medalii fără reversul patinei artificiale rotunde moderne, diametru degete" , urmat de "medalii de metal modern" "Metalul" din aceste liste nu este neapărat bronz: găsim pentru de exemplu cele două monede de argint ale lui Sixtus al V-lea, deja menționate în , sau câteva obiecte mai târziu, încă cele ale lui Alexandru al VIII-lea, cu mormântul comandat de nepotul său, cardinalul Pietro Ottoboni, pe revers ; sunt urmate, de exemplu, de medaliile de bronz ale florentinilor Antonio Magliabechi și Lorenzo Bellini Au urmat apoi medaliile de bronz și argint, medalii papale și medalii ale unor iluștri, fără un criteriu aparent, într-adevăr aproape abandonând clasificarea Și într-adevăr, inventarul de puțin mai târziu ( ) menționează aceleași medalii ca "împrăștiate" pentru prima garderobă, chiar dacă le distinge pe unele dintre ele: "medalioanele" modern de imparati antici in bronz care sunt atasate deasupra primei trepte din care vedeti există unul după sortare", care corespunde "seriei fără revers" a listei de mai sus; nici urmează altele de argint, aur şi argint aurit ; iar apoi "medalii moderne de bronz împrăştiate în jurul primei cutii" După micile bronzuri mai rămân "medalii moderne atașate o se sprijină de prima cutie", în care împăratul Leopold, cel Cardinalul Pietro Ottoboni, Urban V și Lorenzo Bellini, pentru un total de aproximativ optzeci de piese, ca în inventarul precedent Impresia este deci a unei colecții neorganizate "Alexandru al VIII-lea în argint tipărit după moartea sa de către nepotul său cardinalul, iar pe revers este forma mormânt ridicat de cardinalul amintit în bazilica Vaticanului și sunt două medalii", ASF, Riccardi , ins A, c v ASF, Riccardi , ins F, cc v și următoarele ASF, Riccardi , ins F, c v această serie de medalii în care mamele lor sunt asociate cu împărații romani (numai în cazul lui Ottone și Albia Terentia) și soțiile (Ottone, Albia Terentia, Vitellio, Petronia, Tito Vespasiano, Marzia Fulvia Tiberio Cesare, Agrippina, Caesonia și Vespasiano), este menționată și în inv din ; BRF, Riccardo , alin ASF, Riccardi , ins F, c : "Sixtus VPMAV Revers: intrarea în Porta del Popolo cu obeliscul în mezzo D Pop al patrulea An ridicat Medalie de argint, degete în diametru, profil stânga "Al șaselea VPMA V Rovescio: Ponte Sant'Angelo De interes public Medalie de argint, degete în diametru, profil stânga "Alexandru al VIII-lea PM Ottobonus Venetus Rovescio: il sepolcro fatto al medesimo Peter Cardinal Ottobonus Vicecancelarul SRE Petrus Magno benemerenti pus Medaglie d'argento, diametro un sesto di braccio, profil stânga": ASF, Riccardi , ins F, c "Antonius Magliabecchius Revescio: o carte deschisă Totul tuturor Medaglia di metallo, diametro un sesto di braccio, în profil în dreapta"; "Laurentius Bellini Rovescio: la Medicina e l'Anatomia che lo introducono nel tempio d'Apollo, unde sunt muzele care îl primesc Ante nemini Medalie de metal, o șesime dintr-un braț în diametru, profil stânga G Ticciati F ": ASF, Riccardi , ins F, c Aceste medalii au fost și ele în colecție în , vezi ASF, Riccardi , ins Pentru, cc v- BRF, Riccardi , cod civil - v Elena Vaiani Studii ale Memofonte / după un criteriu unitar și "anticar", ci mai degrabă care se adaptează suporturilor pe care se află plasat, este că "se împrăștie" în funcție de spații, între o serie și alta de monede antice O confirmare parțială a acestei impresii este aceea a unor serii de monede moderne spun că sunt "atașate": obiceiul, deja bine atestat în Renaștere, de a agăța medalii modern la diferite suporturi, care presupunea și realizarea unei mici gauri la suprafață, nu este atât de compatibil cu o nevoie de studiu și documentare, pentru care medalia trebuie să poată fi mutată și manipulată, dar indică supunerea față de cazurile de caracter mai decorative şi amenajare decât cercetările academice Pietrele prețioase Cea mai importantă prezență a colecției a fost mai presus de toate cea gliptică, care rezultă cu toate acestea, nu este ușor de cuantificat, deoarece pietrele prețioase erau adesea păstrate casete și cutii mici, dintre care o listă nu este întotdeauna disponibilă Aici se va încerca doar să se clarifice amplasarea acestora, fără a intra în meritul corespondențelor pieselor dintre indivizi inventare, ceea ce este foarte complicat din cauza conciziei extreme a descrierilor Impresia pe care o avem din inventarele secolului al XVIII-lea este că există un pasaj din o afișare "gratuită" a obiectelor din dulapuri, și în special pe cutii, la un nivel progresiv selecție, în care piesele expuse rămân relativ puține, în timp ce cea mai mare parte a colecției este închis în cutii mici și sicrie De fapt, inventarul din enumeră pietrele cutie cu cutie, fără a menționa fără casetă ; acesta este și cazul notei "sculpturi antice" din Unele documente publicate în arată că între și a existat o activitate intensă în aranjarea pietrelor prețioase și a camee , care a presupus și decorarea și montarea unor suporturi precum casete, dulapuri, mânere sertare fildeș De fapt, aspectul colecției este foarte diferit gliptic în inventarele ulterioare, unde lângă mențiunea pietrelor "slăbite" se observă a prezența frecventă a cutiilor și dulapurilor Inventarul din înregistrează: Un sicriu tot din fildeș, un braț lung, jumătate lat, două treimi înălțime, totul decorat pe toate părțile părțile în panouri mici de basoreliefuri ale vieții lui Iisus Hristos, ale Madonei și ale altor povești din Vechiul şi Noul Testament Are trei manere, unul deasupra si doua laterale, din argint tare; [c v] conține o altă cutie mică din lemn de măslin, în care sunt diferite sculpturi pe sertare străvechi în bucurii, după inventarul său Chenarul de fildeș are un petic și o cheie de argint putin mai departe, insa, sunt enumerate alte cateva piese, printre care celebrul inel al lui Augustus, cu a stabilit o sculptură cu Sfinxul, din colecția fondatorului, Riccardo Romolo În cealaltă garderobă, pe lângă diverse obiecte din pietre prețioase, mai există un "lung un braț [ ] de nisip încrustat cu sidef", despre care se cunoaște inventarul; urmează o listă de sculpturi și camee Criteriul căruia se supune această prevedere, în care nu se poate recunoaște niciunul încercare de clasificare, este clarificată de inventarul ulterior din În al doilea În acest sens, SYSON ASF, Mannelli Galilei Riccardi , c și următoarele ASF, Riccardi , ins Pentru, cc - v MINICUCCI , pp - ASF, Riccardi , ins etc - v ASF, Riccardi , ins F, cc v- v În inventarul colecției Medici, pietrele prețioase se disting de camee și piesele antice de cele moderne; seriale se disting și prin format, cf BGU, ms , pp și următoarele (după monedele republicane și cele Sicilian) Colecția de antichități Riccardi din "armari" Galeriei Studii ale Memofonte / cabinet (adică în primul menționat în inventarul anterior), au fost plasate de pietre prețioase sculptat; celelalte pietre prețioase (un număr foarte substanțial, ), au fost găsite în cutie de fildeș menționat mai sus În celălalt dulap, pe lângă cutia împodobită cu sidef, din care sunt descrise structura și conținutul, sunt menționate de pietre prețioase sculptate Chiar și în asta prin urmare, se respectă simetria dintre cele două "armurii" în care sunt expuse aproximativ de pietre prețioase fiecare, în timp ce un număr considerabil dintre ele sunt păstrate în cutii De asemenea, trebuie menționat că în arhivele ricardiene din Arhivele Statului din Florența da păstrează alte două inventare de pietre prețioase, unul cu o estimare și a prețurilor, celălalt relativ la alte "două cutii pătrate", din moștenirea lui Vincenzo Riccardi, datată ; cutiile a intrat în posesia lui Gabbriello, dar întrucât nu existau inventare ale "armelor" după , nu se poate stabili unde se aflau acestea Colecțiile de antichități mici par așadar împărțite în părți egale și aranjate simetric în dulapuri, fiecare dintre ele conţinând două niveluri de monede, o serie de bronzuri mici ( figurative și alte instrumente), pietre prețioase expuse pe diferitele rafturi și cutii ( ), cutii de alte pietre prețioase și pietre prețioase, unele curiozități și obiecte de diferite feluri În tabelul următor sunt rezumate înregistrările inventarului din , alături de care se găsesc referiri la alte inventare, toate în Arhivele Statului, unde sunt descrise sau menționați diferitele tipuri de obiecte Primul dulap (BRF, Ricc , cc - v) A doua garderobă (BRF, Ricc , cc v- ) Prima comanda (BRF, Ricc , cc - ) Prima comanda (BRF, Ricc , cc v- v) Monede imperiale romane: seria de aur (BRF, Ricc , cc - ) MGR , cod civil - v Monede republicane de argint (BRF, Ricc , cc v- v) MGR , cod civil - v serie de bronz (BR, Ricc , cc - ) MGR , cod civil - v A doua comanda (BRF, Ricc , cc v- ) A doua comanda (BRF, Ricc , c v) seria argintie (BRF, Ricc , cc v- ) MGR , cod civil - monede grecești de argint (BRF, Ricc , fol v) MGR , cod civil - v de bucăți de cristal de munte (BRF, Ricc , c v) Alte monede de bronz și Medalioane romane (BRF, Ricc , c v) Rec E, cod civil v- Carcasă din abanos cu sidef pietre prețioase (BRF, Ricc , c v) Rec B-C; Rec F, c v Douăsprezece medalioane moderne a împăraților romani (BRF, Ricc , cc v- ) Rec E, c BRF, Riccardi , c și co BRF, Riccardi , c v: "În acest dulap mai există o cutie de abanos încrustată sidef, și din fildeș, și din carapace de țestoasă și din ilf, în care sunt douăsprezece sau mai degrabă șase tăblițe, cu găurile sale excavate convenabil pentru a primi cât mai multe pietre prețioase, iar în prima tabletă sunt pietre prețioase sculptate o sută treizeci și cinci [corectat la] În a doua tăbliță sunt gravate pietre prețioase nouăzeci și opt [corectate la] În a treia tăbliță există optzeci și trei de pietre prețioase sculptate [corectate în] resturi, sulfuri, două foi de aur și nimic altceva concluzie În a patra tăbliță sunt două pietre prețioase sculptate; două foi de aur cu două capete, un amestec negru cu impresie; treizeci de impresii de pietre prețioase antice în ceară de sigilare, celelalte două tăblițe sunt goale [șterse] Celelalte trei tablete sunt goale Aceste pietre prețioase sunt calcedonie carnelian, nicoli, cristale, lapis lazuli, pietre sulf și verdeață Tabletele au început să fie numerotate din partea de sus" Consultați nota de inventar special a sculpturilor și cameeelor care rămân așezate în tăblița cutiei acoperită cu nisip iar sidef pus în primul dulap, în ASF, Riccardi , ins BC, în care cantitățile rămân substanțial neschimbate, cu excepția a treia și a patra tăbliță, care pare bogată în sculpturi și nu din material nesemnificativ așa cum este scris în inventarul A se vedea respectiv ASF, Riccardi, , ins C și , ins g Elena Vaiani Studii ale Memofonte / Medalii de argint împrăștiate peste tot primul dulap (BRF, Ricc , c ) Pietre prețioase în al doilea dulap: (BRF, Ricc , c ) MGR , cod civil și următoarele; Rec E, cod civil v- Medalii de aur (BRF, Ricc , c ) Patru portrete emailate (BRF, Ricc , c ) Rec E, c Medalii de argint aurit (BRF, Ricc , c ) Rec F, cod civil v- Bronzuri, inele, teracote etc (BRF, Ricc , c v) Rec E, cod civil v- v, passim Medalii moderne ale împăraților vechi (BRF, Ricc , cc - v) Rec F, c v de ovate cu portrete pictate (BRF, Ricc , c v) Rec E, c v Medalii moderne de bronz împrăștiate pentru prima etapă (BRF, Ricc , cc v- ) Rec F, cod civil v- de idoli de bronz; figurine de animale; alte bronzuri, vaze si instrumente (BRF, Ricc , cc v- ) MGR , cod civil nn ; Rec , cc v- v; Rec D; Rec E, cod civil - v; v Patru tablete de bronz cu basoreliefuri (BRF, Ricc , c ) Rec F, c v Alte detalii in bronz (BRF, Ricc , cc - v) Cutie cu de pietre prețioase (BRF, Ricc , c ) Rec E, c - v cești și vaze din piatră semiprețioasă și una cutie cu pietre semiprețioase legate alamă (BRF, Ricc , c ) Rec , cod civil - ; Ref F, cc v- v Alte detalii și de bucăți de cristal de Munte (BRF, Ricc , c v) Rec , cod civil - ; Rec F, cod civil v- v Pietre prețioase agățate de a doua cutie: (BRF, Ricc , c v) MGR , cod civil și următoarele; Rec F, cod civil s- Medalii moderne atasate sau sprijină-te de a doua cutie (BRF, Ricc , cc v- v) Rec F, cod civil v- de idoli de bronz și alți de bronz (BRF, Ricc , c v) MGR , cod civil nn ; Rec , cc v- v; Rec D; Rec F, cod civil - v Două scoici (BRF, Ricc , c v) Rec F, c v Colecția în secolul al XIX-lea și răspândirea ei Dispersarea antichităților colecției Riccardi a implicat în mare măsură tocmai antichitățile: protecția "armarilor" nu a reușit să păstreze colecția de la unul vânzare aproape totală, exact opusă soartă față de sculpturile de format mare Colecția deja "mobilă" în sine, prin natură supusă vânzărilor și schimburilor, care au început cu mult înainte al secolului al XIX-lea, micile antichități au fost inventariate și estimate în și scoase la vânzare pentru loturi, ai căror cumpărători sunt parțial cunoscuți, grație documentelor păstrate în Florența e publicată în Imaginea colecției care este returnată de Inventar și deviz este radical diferite de cele din secolul al XVIII-lea Deoarece acesta este un inventar de vânzări, în primul rând loc, evident că nu mai există nicio urmă a locației originale a pieselor, care sunt ASF, Riccardi , ins ; Inventarierea si devizul medaliilor si bronzurilor casei Riccardi; pentru loturi mici de vânzare antichitate cf MINICUCCI , pp și următoarele Colecția de antichități Riccardi din "armari" Galeriei Studii ale Memofonte / catalogate într-un mod foarte precis: se precizează întotdeauna tipologia şi materialele obiectelor e au fost recuperate multe categorii tipice clasificării tradiţionale a antichităţilor Cu toate acestea, nu numai nevoile de vânzare influențează metodele de catalogare: de fapt, este izbitor cum se compară colecția cu ceea ce a fost adunat în "armari" din punct de vedere numeric mult mai evident Această creștere se datorează probabil a doi factori, sau mai bine zis activitatea de cumpărare neobosit a lui Gabbriello Riccardi până în ultimii ani ai viața lui ; faptul că inventarul adună toate posesiunile Riccardi, care nu ele ar putea fi în mod necesar cuprinse în "armari" De exemplu, deficitul de monede de aur în seria imperială romană; acest inventar menționează până la Astfel, monedele de aur sunt urmate de serie imperială în argint, pentru un total de de monede; comparaţie cu inventarul din a cantităţii de monede pe împărat relevă, tot în acest caz, o mare variabilitate Seria de argint continuă cu monedele republicane, , cu cele ale regilor și orașelor (mai ales grecesti), cu cele moderne, de diverse caractere, apoi de diverse popoare si asa mai departe, pana la ajunge la seria bronz imperial roman (de la c v), de data aceasta clasificata pentru măreție, și la seria lungă de medalii moderne (fols v- , pentru un total de piese) Urmează bronzurile mici (fols v- v), al căror număr nu pare să fi crescut mult în comparație cu Secolul al XVIII-lea ( de înregistrări de inventar, dintre care unele însă sunt colective) Nu sunt inventariate în schimb, pietrele prețioase și camee, despre care aflăm dintr-o altă listă că au fost în jur de ; Acolo descrierea mai multor piese, totuși, este conținută într-o notă, care înregistrează vânzările altor obiecte, în Chiar înainte de lista lungă de cumpărători de medalii, camee și bronzuri, care alternează în diferitele documente de vânzare, este poate natura aseptică a Inventarului și a estimării, în alternarea sa monotonă de categorii, numere și prețuri, pentru a da în primul rând ideea de sfârșit al această colecție, indisolubil legată de contextul ei expozițional, cei doi mari dulapuri bogat decorate în mediul extraordinar al Galeriei lui Luca Giordano Această colecție, care rămâne compusă din tipologii legate tradițional de arta anticară - e care presupune așadar interese și cunoștințe erudite, de altfel amplu documentate -, nu a fost niciodată conceput doar ca un instrument de studiu, ci și ca unul dintre elemente a mobilierului celui mai reprezentativ hol al blocului din via Larga Prin urmare, în prezența simultană a unei solide cariere anticar și a unor nevoi foarte puternice display și decorative rezidă atât elementele constitutive, vitale ale acestei colecții - plasat nu numai metaforic între Bibliotecă și Galerie - că motivele detaliului acesteia farmec; farmec perceptibil chiar și într-o reconstrucție care nu se poate baza decât pe dovezi a documentelor MINICUCCI , pp și următoarele; Se păstrează jurnalul de achiziții al lui Gabbriello pentru anii - BRF, Riccardi , cod civil - v ASF, Riccardi , ins , cod civil - v ASF, Riccardi , ins , cod civil v- Pentru a da câteva exemple, inventarul și devizul înregistrează monede ale lui Iulius Cezar (au fost în ), ai lui Marcu Antoniu (a fost ), ai lui Augustus ( ), unul a lui Germanicus ( ), unul a lui Nero Claudius Drusus ( ), unul al lui Caligula ( ), unul al lui Claudius ( ), al lui Nero ( ) unul al lui Galba ( ) etc ; vedea ASF, Riccardi , ins , c v și BRF, Riccardi , fol v MINICUCCI , p și ASF, Riccardi , ins C, cc - Elena Vaiani Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE BELLORI GP BELLORI, Alegerea celor mai rare medalioane din biblioteca lui Em și Rev Prințul Cardinalul Gasparo Carpegna, Roma BUONARROTI F BUONARROTI, Observații istorice asupra unor medalioane antice, Roma BOANNI F BOANNI, Numismata Pontificum Romanorum quae a tempore Martini V usque ad annum MDCXCIX vel authoritate publica private vel genius in lucem prodiere, vol , Roma DE JULIIS G DE JULIIS, Vicisitudinile fildeșurilor antice din colecția Riccardi, "Commentari", , , pp - DE JULIIS G DE JULIIS, Istoria colecției de medalii Riccardi Primele rezultate, la MEDALIA NEOCLASIC , pp - GREGORI M GREGORI, Oglinzile pictate ale Galeriei Riccardi, "Paragone", , , , pp - GUNNELLA A GUNNELLA, Antichitățile Palazzo Medici Riccardi Inscripțiile din curte, Florența RICCARDI DIN FLORENTA Soții Riccardi din Florența și în vilă Între splendoare și cultură Manuscrise și plante, Florența MEDALIA NEOCLASICĂ Medalia neoclasică în Italia și în Europa, Proceedings of the fourth international study Conference on istoria medaliei (Udine - iunie ), Udine NORIS Scrisori din mașină Noris deasupra diferitelor puncte ale Erudiției scrise la diferite, în E NORIS, Istoria delle investiture demnităților ecleziastice, Mantua MINICUCCI MJ MINICUCCI, Pilda unui muzeu, "Rivista d'arte", , , , pp - RIC - Moneda imperială romană, editată de H Mattingly et al , vol , Londra - SALADINA V SALADIN, Antichitățile Palazzo Medici Riccardi Sculpturile, vol , Florența SPARTI D SPARTI, Ciro Ferri și Luca Giordano în Galeria Palazzo Medici Riccardi, "Mitteilungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz", , , pp - Colecția de antichități Riccardi din "armari" Galeriei Studii ale Memofonte / SYSON L SYSON, Găuri și bucle Expunerea și colecția de medalii în Italia Renașterii, "Journal of Istoria designului", , , , pp - STUDII DIN SURSA MEMO Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi Miriam Fileti Mazza Editorii acestui număr Irene Calloud, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli , Florența info@memofonte it ISSN - INDEX P Barocchi, Editorial A Camarlinghi, Diego Martelli și Lamberto Vitali: o sută de ani în Marucelliana A Cecconi, M Nastasi, Corespondența lui Diego Martelli: metode de analiză și posibilități de cercetare informatica I Calloud, Despre digitizarea arhivei lui Adriano Cecioni în Fondul Lamberto Vitali S Roncucci, Expoziția Națională de Artă din Torino ( ) în lucrările Fondului Vitali E Miraglio, "Este o treabă simplă care nu putea fi mai asemănătoare": poetica celebrativă a Adriano Cecioni M Fileti Mazza, Emporium and the Macchiaioli P Agnorelli, Corespondența Mussini-Piaggio: exemplu de învățământ la distanță Alessia Cecconi, Martina Nastasi Studii ale Memofonte / CORESPONDENȚA DIEGO MARTELLI: METODOLOGII DE ANALIZĂ ȘI POSIBILITĂȚI DE CERCETARE INFORMATICĂ Îmi leg Biblioteca și autografele de Biblioteca Marucelliana a orașului Florența [ ] În ceea ce privește manuscrisele și autografele mele în posesia mea și cărțile mele biblioteca va fi livrată imediat, iar autografele vor fi puse în plicuri sigilate se vor deschide abia la douăzeci şi cinci de ani după moartea mea La decembrie , Diego Martelli și-a atribuit cărțile și lucrările Marucelliana, care constituie astăzi un fond împărțit în de manuscrise, biblioteca (circa între broșuri și volume) și corespondența extraordinară cu membrii familiei, intelectualii și prietenii Macchiaioli (aproximativ de litere) Un proiect s-a concentrat pe acest ultim nucleu documentar trienală a Fundației Memofonte, posibilă prin finanțare din partea Fundației Carlo Marchi din Florența și colaborarea Bibliotecii Marucelliana Acest proiect a avut în vedere digitalizarea completă a corespondenței , prin reproduceri fotografice ale literelor, combinate cu crearea unei baze de date care a returnat non doar informațiile de bază ale unui inventar (data, expeditorul, destinatarul, locația de arhivă) dar şi cele de natură istorico-artistică, prezente în cadrul textelor LA finalizarea proiectului, au fost cercetate celelalte fonduri ale Bibliotecii Marucelliana caută mai multe scrisori de la Martelli: corespondența lui Martelli, de fapt, a suferit probabil diverse vicisitudini din momentul intrării în Bibliotecă până la finalizarea acesteia inventar, inclusiv o probabilă mișcare a documentelor în diferitele secțiuni ale aceeași instituție Din acest motiv, au fost consultate mai întâi celelalte părți ale colecției Martelli, trasarea a circa de scrisori în cadrul manuscriselor ; mai târziu cele două personaje fonduri general al Marucellianei, al Autografelor şi al Noilor Accesiuni , pe care le păstrează respectiv ∗ Mulțumiri lui Annamaria Petrioli Tofani, președinte al Fundației Carlo Marchi din Florența, pentru că a crezut și a susținut acest proiect, și către Conducerea Bibliotecii Marucelliana care a pus a disponibil prețiosul fond Martelli, cu o mulțumire deosebită Adrianei Camarlinghi Biblioteca Marucelliana, colecția Martelli, corespondența Martelli, document "C Ma testamento" Pentru consultarea online a formularului și fotografia respectivă a documentului vezi nota Pentru bibliografia extinsă despre Diego Martelli ( - ) vezi monografia DINI cu bibliografie anterior (lista detaliată a scrierilor lui Martelli se găsește și în anexa la text); LUCRAREA CRITICA A DIEGO MARTELLI ; DIEGO MARTELLI ; DESENE DIN COLECȚIA DIEGO MARTELLI ; MUNŢI ; DEZZI BARDESCHI ; MOȘTENIREA LUI DIEGO MARTELLI ; RINALDI ; DINI ; GALLO ; CONTURI Pentru istoria generală și subdiviziunea colecției Martelli, vezi DIEGO MARTELLI EI MACCHIAIOLI și DEL SOLDATO Corespondența Martelli este împărțită pe expeditori ( ) în ordine alfabetică; în fiica Matildei Gioli a dat scrisorile lui Martelli Matildei și soțului ei Francesco Marucelliana (incluse în corespondență Ciocane cu cifra ) În interiorul corespondenței au fost plasate și numeroase fotografii cu portrete a prietenilor, artiștilor și familiei sau reproduceri ale operelor de artă (inventariate la numărul ) Corespondența Diego Martelli poate fi consultată gratuit la www memofonte it Făcând clic pe articol "Macchiaioli" pe pagina principală, iar ulterior "Carteggio Martelli", utilizatorul vizualizează un formular de căutare a bazei de date, care permite o căutare rapidă a tuturor înregistrărilor introduse Pe parcursul articolului, acestea vor fi indicate diversele locații ale documentelor menționate, urmăribile imediat prin introducerea numărului de locație al literă în câmpul LOCATION Cele aproximativ de scrisori găsite în secțiunea Manuscrise sunt păstrate în mare parte în volumele D II, D XIII, D XIV, cusute împreună cu un amestec de scrieri și pamflete martelliene Probabil astfel de misive, care vezi Martelli atât ca expeditor, cât și ca destinatar, au fost incluse în secțiunea de manuscrise pentru aferenta temei tratate de documentele si brosurile la care sunt atasate Autografele conțin scrisori de la diverși expeditori până în , în timp ce Noile Aderări conțin documente sosite prin donații sau achiziții din încoace De asemenea, se remarcă faptul că în cadrul fondului Corespondență Diego Martelli Studii ale Memofonte / primele scrisori către Diego Martelli și a doua celebrul nucleu al misivelor lui Giovanni Fermă în Diego Din istoria corespondenței, pierderea nucleelor substanțiale de scrisori: dintre acestea au fost găsite și publicate două grupuri între sfârșitul anilor șaptezeci și începutul anilor optzeci Prima, de natură eterogenă atât ca subiecte, cât și ca destinatari, este integrată perfect cu documentele Marucelliana: se află într-o colecție privată, și a fost publicat de Marabottini și Quercioli în Al doilea, redescoperit și publicat de Piero Dini, care a donat-o apoi Marucelliana, este format din scrisori de la Fattori către Martelli menţionate mai sus, situate în Noile Aderări Unul dintre obiectivele fundamentale ale proiectului a fost, așadar, reconstrucția în mod ideal corespondența lui Diego Martelli, permițând consultarea simultană a documente care au aparținut aceluiași fond și sunt acum împrăștiate în locuri diferite In ciuda reconstituire istorică a evenimentelor menționate mai sus, analiza globală a scrisorilor ne conduce să gândim că probabil că ar putea fi urmărite și altele: de fapt, absența sau deficitul de corespondența cu oameni care sunt foarte apropiați de critic, poate fi cauzată de posibil pierderi Prelucrarea computerizată a unei corespondențe atât de mari și ramificate a rezultat primă instanţă un studiu asupra tipologiei documentelor care urmează a fi introduse în baza de date, o definiţie a caracteristicilor fondului şi alegerea nivelului de analiză de aplicat surselor: corespondenţa Martelli, de fapt, nu prezintă caracteristici de omogenitate precum cea a lui Adriano Cecioni în Legato Vitali, deoarece particularitatea sa este aceea de a îmbrățișa un număr mare de teme, problemele culturale și socio-politice, reflectând pe deplin multifațetele intelectuale Florentin Cei peste de corespondenți, care alternează în diferitele faze ale vieții sale în a perioadă cuprinsă între și , aparțin unor peisaje culturale foarte diferite: din Prieteni Macchiaioli cu personalități precum Giosuè Carducci, Enrico Nencioni, Ferdinando Martini, i frații Alinari, Ernesto Teodoro Moneta, Antonio Fradeletto, Angelo De Gubernatis; din politicieni precum Agostino Bertani, Felice Cavallotti, Sidney Sonnino, Francesco Guicciardini, unora dintre cele mai importante familii toscane, cum ar fi Guerrazzi, Gioli, Ginori O cazuistică atât de diversă a expeditorilor și destinatarilor presupune nu numai varietate în tipul misivelor, dar și prezența diferitelor registre, în care se află evenimentele publice se împletesc adesea cu sfera strict privată și cotidiană Într-un remarcabil număr de scrisori de natură esențial privată, valoroase pot fi urmărite informații de interes artistic și cultural, adesea pierdute în țesutul unei corespondențe mai lungi anonime și obișnuite, legate de personaje din lumea afecțiunilor și a micilor evenimente a lui Martelli zilnic Tocmai această particularitate face corespondența plină de idei noi de cercetare, în ciuda a fost deja investigat pe larg și publicat parțial începând cu anii , când noua atenţie acordată panoramei picturii Macchiaioli a dus şi ea la un interes spre surse Selecția scrisorilor făcută în vederea diverselor publicații, ha monografie de Enrico Nencioni, mereu prezentă în Marucelliana, se păstrează două scrisori ale lui Diego Martelli lui Nencioni și soției sale Talia din MARABOTTINI-QUERCIOLI ; DINI b Prima publicație a unui mic, dar semnificativ nucleu de scrisori din corespondența Martelli datează din , pt lucrare de Lamberto Vitali (VITALI ), în cadrul unei miscele de scrisori ale pictorilor Macchiaioli găsite de asemenea în alte fonduri private Anul precedent, Antonio Boschetto editase publicația unora manuscrise artistice de Diego Martelli păstrate în Biblioteca Marucelliana (BOSCHETTO ), urmate de Alessandro Parronchi (PARRONCHI ) Atenția acordată moștenirii documentare a culturii Macchiaioli a crescut considerabil în ultimele decenii, producând volume monografice dedicate exclusiv publicarea scrisorilor și găsirea unui spațiu amplu în activitățile expoziționale dedicate pictorilor individuali Ei raportează unele dintre cele mai semnificative colecții: BACCI ; DINI (în acest volum editorul, Piero Dini, integrează selecție publicată în de Vitali, cu o nouă alegere din corespondența Martelli și alte fonduri); DIEGO MARTELLI AND THE MACCHIAIOLI (catalogul expoziției despre scrisorile și documentele Macchiaioli din Marucelliana); MARABOTTINI-QUERCIOLI ; DINI a și DINI b; DINI (monografie completă despre Alessia Cecconi, Martina Nastasi Studii ale Memofonte / a respectat evident nivelul de interes legat de numele expeditorilor și destinatarilor și cel avere de care s-a bucurat în ultimele decenii mișcarea Macchiaioli: de fapt, aproape editată în întregime scrisorile lui Giuseppe Abbati, Giovanni Boldini, Odoardo Borrani, Nino Costa, Serafino De Tivoli, Silvestro Lega, Telemaco Signorini, Federico Zandomeneghi Intră toate cazurile unei căutări efectuate pe bază de nume, identificate prin Inventar formă de hârtie a Marucelliana, stabilită alfabetic de expeditori și cu indicația lui destinatarul, locul scriitorului și data Acest inventar, care până astăzi a permis savanților să se deplaseze cu ușurință în a corespondență atât de corpolentă, asigurând o selecție rațională dintre cele aproximativ de documente, nu cu toate acestea, poate raporta infinitatea de nume și informații prezente în literele legate de corespondenți minori, care pot scăpa făcând o alegere evidentă a cardurilor în care să citească o cantitate atât de mare Setarea bazei de date de corespondență Martelli a fost deci studiată nu numai cu intentia de a digitiza notele de arhiva furnizate deja de inventarul pe hartie, dar si cu aceea de a opera o subdiviziune a literelor din punct de vedere tematic şi de a le recupera toate informațiile artistice Cu aceste criterii, care în scurt timp vor fi ilustrate în detaliu, suntem a încercat să reflecte natura, complexitatea și varietatea fondului și să ofere savant posibilitatea de a efectua căutări transversale în texte pe nume, locuri și teme specifice a disciplinei, combinată cu viziunea directă a documentului original prin reproduceri fotografică Diego Martelli în care au fost introduse stenogramele multor documente); DIEGO MARTELLI (catalog al expoziției foto-documentare cu transcriere extinsă de scrisori și scrieri); DINI ; DINI ; JUDECĂTORII (selecția scrisorilor păstrate în diferite fonduri: toate cele din corespondența Martelli au fost preluate din publicația Vitali); DOCUMENTE MACCHIAIOLI Publicarea scrisorilor acestor artiști a fost realizată în primul rând de Vitali și Dini (vezi referințele din nota ); colecţiile epistolare ulterioare au repropus aproape în întregime alegerea făcută de cei doi cărturari Între scrisorile trimise lui Martelli de către principalii artiști ai perioadei, sunt încă multe inedite: cele ale expeditorilor cele mai cunoscute se disting prin lipsa unei date sau prin caracterul lor esential privat; In timp ce alții, legați de corespondenți mai puțin vizibili în pictura macchiato, solicită idei de cercetare, precum cele ale Domenico Morelli, Cesare Fantacchiotti, Giuseppe Cassioli, Plinio Nomellini, Francesco Gioli Acolo Corespondența dintre Diego Martelli și Niccolò Cannicci a fost investigată de Laura Lombardi, în monografia ei dedicat pictorului (LOMBARDI ) Corespondență Diego Martelli Studii ale Memofonte / Setarea și descrierea bazei de date Martelli Primul pas important în definirea bazei de date Martelli a fost să identificați cea mai bună modalitate de a face accesibile, pe lângă informațiile de inventar, de asemenea cele din documente Fără îndoială, cea mai obiectivă metodă ar fi fost aceea a transcripţiei complete a textelor, în care rămâne nivelul de discreţie al cărturarilor legată în esenţă de aplicarea unor norme transcriptive precise Cantitatea mare de materialul de elaborat, dar mai ales structura eterogenă a conținuturilor și mutabilitatea un aparat lingvistic obișnuit, făcută transcripția greu aplicabilă și puțin eficient în "a face documentele să vorbească" Prin urmare, era nevoie de mai multă muncă analitică în profunzime, care vizează identificarea numelor și temelor care pot fi urmărite peste tot în întreaga bază de date, pentru a elibera căutarea de aparatul textual și a o transmite prin trasee predefinite şi uniforme Pare evident că o alegere metodologică a acest gen implică întotdeauna o pierdere a obiectivității față de sursă, ca filtru aplicat între utilizator şi document este structurat cu criterii valide ştiinţific dar care menţin inevitabil o marjă de subiectivitate Capacitatea de a furniza, combinată la fișierul bazei de date, o reproducere fotografică a tuturor scrisorilor a rezolvat toate rezervele, oferind oportunitatea preţioasă de a crea un instrument eficient de cercetare, dar în acelaşi timp timpul rămâne indisolubil legat de viziunea directă a documentelor După ce am stabilit acest criteriu, primul pas a fost crearea fișierului bazei de date, compus din câmpuri, pentru care au fost identificate criterii unitare de compilare Primele câmpuri sunt dedicate datelor mai strict personale ale sursei, potrivite pentru plasându-l în spațiu și timp, precum și legarea acestuia de numele specifice ale expeditorilor și destinatarilor Varietatea tipologică a documentelor păstrate în corespondență și, mai ales, prezența a mai mult domenii tematice, a făcut indispensabilă intervenția de clasificare atât pe TIP DOCUMENT (dacă este de exemplu o scrisoare, o carte poștală, o telegramă, a notă, un abonament etc , pentru a identifica imediat natura sa fizică) decât prin AREA TEMATICĂ Acest ultim câmp a fost inserat pentru a împărți corespondența în pe baza preeminenţei temei tratate în actele individuale şi în concordanţă cu interesele • DATA • EXPEDITOR • LOCUL EXPEDITOR • DESTINATARII • LOCUL DESTINARULUI • TIPUL DOCUMENTULUI • ZONA TEMATICĂ • SUBIECT • NOTĂ • PLASARE • IMAGINE Alessia Cecconi, Martina Nastasi Studii ale Memofonte / intelectualii și personalitățile lui Diego Martelli Prin urmare, au fost alese domenii tematice : politic- social, cultural, privat și istorico-artistic, în vederea efectuării unei proiecții inițiale e permit identificarea documentelor care conțin informații specifice pentru diferitele domenii de cercetare Întrucât proiectul este în principal de natură istorico-artistică, abilitățile academice au fost folosite în continuarea studiului tuturor documente ale acestei zone, ajungând la un subiect capilar dezvoltat în domeniu TOPIC, capabil să raporteze indicații despre locuri, protagoniști și teme specifice ale disciplina Cantitatea de informații care trebuie salvată și natura lor variată au făcut ca acest lucru să fie necesar o perioadă lungă de studiu și dezvoltare a unor criterii valide și eficiente, capabile să răspundă toate nevoile şi în acelaşi timp să menţină o uniformitate de bază esenţială În în această fază era fundamentală posibilitatea unei confruntări directe cu savanţii cu experiențe similare, pentru a înțelege mai bine problemele și a le face față o metodologie motivată și țintită Cunoaşterea progresivă a corespondenţei în lui totalitate, combinată cu o mai mare și mai profundă familiaritate cu nume, evenimente, metoda de scriere, a făcut posibilă stabilirea unor criterii fundamentale de lucru: preluați și marcați în mod specific nume și locuri creați etichete capabile să returneze temele discuției Alegerea termenilor pentru cercetarea temelor abordate a fost complexă și supusă variatii continue Prima listă de posibile etichete a fost întocmită pe baza argumente ipotetice și plauzibile identificabile într-o corespondență a culturii secolului al XIX-lea, având în vedere posibilitatea realizării de containere și pentru instituții și locuri de interes istorico-artistic - ale cărui nume au fost supuse unor continue variații - dar și pentru cărţi, reviste şi ziare, preferând astfel o cercetare amplă, capabilă de intra in detalii citind documentul Confruntarea constantă din timpul Arhivarea surselor a permis actualizarea primei liste, adăugând articole nu prevăzute, precum "Inaugurari", "Conferințe" sau "Locuri de întâlnire", legate de evenimente și obiceiuri tipice timpului, sau la alegerea unor articole mai specifice, dar asemănătoare, ca în cazul distincție între "Expoziții" și "Promotori", pentru a evidenția o particularitate specifică a contextului istoric și cultural abordat Clasificarea unei scrisori nu este simplă: poate cuprinde o varietate de subiecte de diferite feluri, care se împletesc continuu urmând şirul gândirii scriitorului În aceste cazuri, "multitematic" al unui document a fost înregistrat prin semnalizarea celor două zone tematice (de exemplu: "cultural/privat" sau "privat/politico-social") O altă dificultate a apărut în cazul scrisorilor care nu erau în mod explicit dintr-o zonă tematică istorico-artistică, ci conținând totuși informații succinte referitoare la disciplină, de la prezența numelor de artiști până la cele trecătoare menţionarea mai degrabă a unei expoziţii decât a unei opere de artă: în imposibilitatea clasificării acestor documente ca istoric-artistic, un asterisc alaturi de zona tematica a fost folosit ca marcaj al informatiilor utile (de exemplu: "cultural*" sau "privat*"), raportând apoi subiectul normal folosit în câmpul TOPIC Ultimele două câmpuri, COLOCARE și IMAGINE, sunt dedicate indicațiilor de arhivă și digitale, adică localizarea documentului în colecția Bibliotecii Marucelliana și linkul de referință al imaginilor individuale că compun documentul digital Este o bandă alfanumerică în care toate informații necesare identificării arhivei: de exemplu: "C Ma A -c v" este alcătuit din stocul de calitatea de membru (C Ma = Carteggio Martelli); dosar ( ); codul alfanumeric al documentului (A ); Un numar de hârtie, cu recto fără "r" și verso cu indicația "v" (c și c v) Dacă în domeniul referitor la Colocare este indicat numele întregului document, în cel al imaginii sunt enumerate cardurile individuale, legate direct de reproducerile digitale aferente La Fundaţia Memofonte au fost organizate seminarii de studiu privind informatizarea datelor corespondență, pentru a permite un dialog și o comparație fructuoasă asupra diferitelor experiențe de muncă în derulare Corespondență Diego Martelli Studii ale Memofonte / Pentru a oferi o imagine de ansamblu completă a subiectelor evidențiate în domeniul TOPIC, următorul tabel enumeră și exemplifica toate cazurile abordate și opțiunile aplicate: NUME și LOCURI Numele prezente în litere au fost toate salvate conform schemei "nume de familie" și sunt indicate între paranteze drepte atunci când nu este explicit în text sau urmat de un semn de întrebare în cazurile de incertitudinea de identificare Același criteriu a fost adoptat și pentru locuri, inserând toponimia în Limba italiana În ciuda aplicării etichetelor, principiul general al acordării de prioritate rămâne întotdeauna la nume și locuri, menținând, acolo unde este necesar, legături atât între oameni, cât și ai lor producție artistico-literară, atât între locuri, cât și între evenimente Această legătură este făcută explicită prin unirea numelor cu etichete: dacă, de exemplu, vorbim de o lucrare picturală a lui Fattori, datele sunt marcat cu: "Giovanni Fattori, lucrări"; în timp ce activitatea sa artistică este menţionată generic cele două informații vor rămâne separate: "Factors Giovanni; Pictura" TEME/ETICHETĂ REVISTE/JURALE Include titluri de reviste sau ziare, fără specificații suplimentare titlu sau denumire CĂRȚI Conține cărți citate generic fără indicații a autorului PUBLICARE Toate problemele legate de sunt atribuibile acestei categorii publicații de diferite feluri (schițe, machete etc ) PRENUME NUME, SCRIS Unirea numelui cu lema "scrieri" este prevăzută în toate cazurile în în care pe lângă carte sau articol este citat și autorul Dacă, în cazul articolelor, apare și pe lângă autor și titlu numele jurnalului, informațiile au fost salvate cu etichetele respective: "Reviste/Ziare; Martelli Diego, scris" PRENUME NUME, LUCRĂRI În cazul artiștilor legați de producția lor figurativă este informația a fost salvată prin legarea etichetei "funcționează" la nume PRENUME NUME, BIOGRAFIE Au fost raportate texte biografice sau autobiografice numele biografului urmat de cuvântul "biografie" The continutul biografiei a fost apoi dizolvat normal indicând locuri, nume, instituții etc - EXPOZIȚII - PROMOTORI - INAUGURAȚII - CONFERINȚE - SĂRBĂTORI Fiecare eveniment a fost inclus în categoria căreia îi aparține, asociindu-l cu orasul si data in functie de disponibilitatea informațiile menționate în scrisoare - MUZEELE - ACADEMII - FUNDATII - BIBLIOTECI Toate instituțiile și locurile de interes artistic și cultural sunt fost încadrat într-una din categoriile indicate în lateral, fără specificatii suplimentare Alessia Cecconi, Martina Nastasi Studii ale Memofonte / - ARHIVE - LOCURI DE ÎNTÂLNIRE - PALAȚE/RESEDEnțe - CLĂDIRI RELIGIOASE - TEATRE - COLECTIE Lema este urmată de substantivul propriu atunci când este explicită sau, în în caz contrar, de la adjectivul "privat" CONSERVARE/RESTAURARE Această categorie include informații referitoare la execuții, proiecte sau evaluări privind conservarea și restaurarea patrimoniului istorico-artistic MUSEOGRAFIE Categorie care semnalează tot ce ține de proiectele expoziționale, evaluări și descrieri ale muzeelor PROIECTE Toate informațiile referitoare la concepție au fost introduse e la planificarea unei opere de artă DIDACTICĂ Eticheta indică toate informațiile educaționale, de la programarea institutelor de artă până la lecții private interpretate de artiști CONCURSURI Sunt incluse toate tipurile de concursuri, de la cele școlare celor pentru atribuirea executiei monumentelor public CRITICA DE ARTĂ Etichetă generică dedicată exprimării gândurilor, aprecieri, reflecții și opinii în domeniul istorico-artistic PIATA ARTEI Notificarea vânzărilor și achizițiilor publice și private de lucrări de arta; evaluări asupra valorii băneşti a lucrărilor COMISIILE Informațiile au fost introduse sub această etichetă privind comisiile artistice, de la cele publice la cereri private MONUMENTE Conține informații despre monumente - FOTOGRAFIE - PICTURA - SCULPTURA - FOTOCULPTURA - ARHITECTURA - ARTE GRAFICE - EPIGRAPIE -ARTE DECORATIVA E INDUSTRIAL Aceste etichete generice au fost introduse de fiecare dată referințe se găsesc în scrisoare, atât din punct de vedere conceptuale și practice (tehnici, instrumente, materiale etc ), ad o activitate artistică specifică Corespondență Diego Martelli Studii ale Memofonte / Cantitatea excesivă de "zgomot" din litere și natura mixtă a informare, a condus deci la un subiect cadent pe o specificitate progresivă a indicaţiilor Cu alte cuvinte, plecând de la distincția zonelor tematice, pe care o oferă o primă proiecție, trecem la cea a subiectelor, în care vin numele și locurile returnate în detaliu, în timp ce toate celelalte informații sunt cuprinse în secțiuni mici și sectoriale containere formate din etichete, alese astfel încât să-și salveze propriile particularități a culturii figurative a vremii Pentru a face cardurile cât mai exhaustive, a fost creat un generic Câmp NOTĂ, o intrare liberă, dar cu vocabular controlat, completat pentru adnotare elemente referitoare la forma documentului sau a suportului - indiferent dacă, de exemplu, este fragmentar sau ilizibil, dacă există antet etc - și existența unor legături între surse, precum lo starea copiei sau atașării unui alt scris Acestea sunt detalii aparent secundare, dar care în realitate returnează știri interesant pentru corespondenți, în unele cazuri compensând lipsa de informații direct în text Hârtiile cu antet, de fapt, oferă posibilitatea dizolvării numelor expeditorilor când semnăturile sunt indescifrabile, și în același timp pot preciza profesia sau eventuala instituţie de apartenenţă, precum şi posibilul oraş de referinţă: pentru a pentru a le face ușor de urmărit, transcrierea antetului a fost legată de șir 'Antet' Pe lângă raportarea datelor funcționale în faza de interpretare, cum ar fi prezența ortografii greu de interpretat, a părut esenţial să se raporteze legăturile dintre scrisori, în așa fel încât să-și mențină legăturile și, în același timp, să dea fiecare document, indiferent de natura lui de copie, notă sau atașament, autonomia acestuia prin depunere separată De fapt, există multe cazuri de carduri înregistrate împreună cu a atașat, o notă mai degrabă decât o scrisoare sau un certificat, ceea ce în inventarul pe hârtie nu este au o voce proprie Scrisorile atașate au fost depuse separat în baza de date De menționat că în cadrul acestui domeniu se regăsesc și toate adnotările privind intervențiile curatorii nu sunt raportați cu paranteze pătrate tradiționale Documentele de Corespondență Martelli POLITICO-SOCIAL ISTORIC-ARTISTIC CULTURAL PRIVAT NUME ȘI LOCURI ETICHETE Fotografie digitală: citire directă a document Alessia Cecconi, Martina Nastasi Studii ale Memofonte / comparativ cu cele principale, indicând existența unui drept de legătură în câmpul NOTE reciprocă între documente Cazuri asemănătoare celor anterioare sunt cele în care s-au scris mai multe scrisori despre ele foi, cu o distincție de dată, expeditor sau destinatar Pentru acest caz solutia aplicată a fost, în principiu, aceea de a depune separat scrisorile prin returnarea lor identitatea lor informaţională autonomă Literele care au fost lăsate pe o singură carte au doar mici completări, cum ar fi un salut trecător cu o semnătură diferită sau cele care, scrise pe parcursul mai multor zile de o singură persoană, urmăresc o poveste unitară și continuă: în total cazuri sunt însă raportate Câmpurile NOTE și SUBIECT sunt singurele care nu se completează, în măsura în care o scrisoare nu trebuie întotdeauna să fie supusă sau să aibă caracteristici din raport Pentru a lăsa cărțile ca fiind libere de elemente perturbatoare și a le face clare și imediate, ambele câmpuri apar doar în cazurile în care au fost completate La dosarul actului principal: "Atasat: nota C Ma D -c " În cea a atașamentului: "Anexa la C Ma D -c ; C Ma D -c v; C Ma D -c ; C Ma D -c v" De exemplu, atunci când documentul C Ma X are două litere independente, acestea vor avea o filă fiecare, prin urmare primul C Ma X -c va avea în câmpul NOTE indicația: "Două litere într-un document: vedea C Ma X -c v", precum și al doilea C Ma X -c v: "Două litere într-un document: cf C Ma X -c " În cazurile în care nu au fost separate, pot fi găsite semnale precum "Cu salutări autograf de Giovanni Fattori"; - Două litere într-un document Corespondență Diego Martelli Studii ale Memofonte / Posibilitate de căutare prin baza de date: câteva exemple Accesul la cele de fișiere de document este filtrat prin masca bazei de date, care permite mai multe tipuri de căutări Un prim nivel de investigare permite utilizatorului selectați scrisorile în cauză pe baza unor criterii cronologice nominale (referite de expeditori și destinatari ), sau plasare în arhivă În acest caz este o cercetare de bază transversal, care facilitează savantului răspunsuri imediate și rezultatul unei investigații integrale, inclusiv anexele din partea de jos a documentelor indicate de inventar Întocmirea formularelor a înregistrat, odată cu derularea proiectului, mai multe faze de perspectivă asupra inventarului de hârtie al corespondenței: lipsa datarii în multe scrisori solicitau investigații bibliografice, de arhivă sau interogatoriu ale baza de date în derulare, ajungând să ofere, în multe cazuri, o posibilă indicație cronologică THE expeditorii dubioși au fost verificați de două ori prin compararea diferitelor ortografii în timp ce a fost depusă interpretarea destinatarilor, adesea indicați numai prin prenume Cel mai frecvent destinatar este, evident, Diego Martelli; totuși în cadrul corespondenței sunt mai mult de procese verbale scrise de aceiaşi diverşilor corespondenţi, care deseori permit reconstruirea completă a diferiţilor schimburi de scrisori Majoritatea literelor cărora li s-a dat o dată sunt cele pe care le consideră corespunzătoare Diego Martelli și mama sa Ernesta Interpretarea datarii scrisorii a fost raportata in teren NOTĂ cu următoarea formulare: "Date deduse"; în acelaşi domeniu s-au înregistrat cazuri în care interpretarea unei intrări se datorează unei legături cu o altă literă, menținând legătura dintre cele două documente Alessia Cecconi, Martina Nastasi Studii ale Memofonte / analizate prin cercetări încrucișate de sferă tematică sau cronologică În ambele cazuri s-a ales să normalizeze numele corespondentului, orientând interogarea prin liste alfabetice în meniul derulant al câmpurilor SENDER și RECIPIENT Un al doilea nivel de investigație în baza de date, combinat cu capacitatea de a selecta zona tematică predominantă a unei scrisori, este oferită de câmpul TOPIC, pe care îl returnează nume, locuri și teme cheie ale disciplinei printr-o intrare de căutare gratuită și una ghidată La fel ca și în cazul completării câmpurilor EXPEDITOR și DESTINARĂ, înregistrarea de nume din domeniul artistic a presupus o lucrare de interpretare şi comparaţie : de asemenea în acest caz alegerea de a dizolva și normaliza toate aparițiile prin "Nume Numele" caracterului identificat, permite o căutare ușoară după nume în intrarea gratuită a Domeniul SUBIECT Interogarea nume returnează rezultate vizate prin selectarea mai multor filtre în baza de date (cum ar fi un arc cronologic prestabilit) sau prin adăugarea a două sau mai multe nume în același Domeniul TOPIC; cu toate acestea, așa cum este indicat în tabelul din paragraful anterior, poate să fie rafinat prin combinarea numelui în cauză cu cuvintele cheie "lucrări", "conferințe", "scrieri", "biografie", "autobiografie" printr-un șir cuprins între ghilimele (de ex : "Nume Nume, lucrări"), creând un grad explicit de subordonare ierarhică Cu acest mod vom avea un alt zoom transversal asupra artistului solicitat: sutele de litere în care se află Factorii nominalizați, de exemplu, ajung la câteva zeci prin selectarea documentelor unde se află sunt menționate și descrise și lucrările artistului Această opțiune de căutare este în special interesant dacă este legat de personajul cheie al corespondenței După cum se știe, în viața lui Diego Activitatea de critic şi expert în artă a lui Martelli ia forma unui număr considerabil de scrieri şi conferințe publice, multe dintre acestea publicate Prin investigarea paralelă a articolelor sau fișierelor publicații ale conferințelor cu litere de referință (prin inserarea în filtrele domeniului TEMA "Martelli Diego, scrieri" sau "Martelli Diego, conferințe"), suntem adesea capabili pentru a reconstrui cadrul evenimentului: originea, reacțiile, personajele implicate, oricare impact Selectarea scrisorilor referitoare la unul sau mai mulți artiști se poate face nu numai prin combinarea numelui în cauză cu cuvintele cheie menționate mai sus, dar și prin o adăugare în sintaxă multiplă a "Nume de familie" cu etichetele tematice indicate de către vrăjitorul câmp ARGUMENT După cum sa introdus deja, amploarea și eterogenitatea a fondului a impus definirea unei liste ample, dar limitate de subiecte cheie, prin termeni care îmbrățișează probleme și particularități ale culturii figurative a perioadei Prin introducerea unei etichete în intrarea gratuită, de exemplu "Expoziții", și numele artistului, cum ar fi "Giovanni Factors", tăietura tematică dată cercetării poate returna documente utile asupra activității expoziție de pictor; cu același criteriu se obțin rezultate semnificative prin adăugarea, al numele artistului, "Piața de artă": zoom-ul conceptual oferă informații despre prețuri a lucrarilor, asupra eventualelor vanzari, la solicitarile clientilor Mergând să analizăm, în mod specific, cercetarea pentru teme cheie separate de oricare combinație cu nume sau locuri, la o examinare cantitativă a apariției etichetelor Printre destinatarii corecti, se numără două scrisori scrise de Martelli pictorului Domenico Morelli, indicate din inventar ca Domenico Guerrazzi (C Ma LL și C Ma LL ), o inscripție tot de la Martelli către Gian Francesco Guerrazzi (indicat în schimb ca Francesco Gioli, C Ma OO ) Printre expeditorii modificați, amintiți-vă printre alții scriitorul Giuseppe Conti, raportat în schimb drept Giuseppe Cocchi (C Ma A ) Nenumărate "Nanni", "Cecco", "Ghigo", "Beppe" populează scrisorile corespondenței Martelli și întrebarea se complică atunci când alte caractere, cu totul diferită, sunt indicate și cu aceleași alint În acest sens, cazul lui Giovanni Fattori, alternativ un tovarăș de viață cotidian, este exemplar lui Martelli și foarte citat ca "Nanni" în scrisorile cu alți corespondenți; totuşi cu "Nanni" Martelli nu indica doar artistul, dar si prietenii sai Giovanni Morandini si Giovanni Montepagani Numele interpretate sunt au fost introduse între paranteze drepte; în cazuri de incertitudine și imposibilitate de identificare exactă a fost inclus lângă numele probabil un astfel de semn: "[?]" Corespondență Diego Martelli Studii ale Memofonte / "Mercato d'arte" și "Esposizioni" sunt, de asemenea, printre cele mai frecvente în întreaga corespondență pentru că aceste teme găsesc spațiu amplu în comunicările zilnice dintre Diego și partenerul său Teresa sau mama Ernesta Cuvântul cheie "Expoziții", precum și îmbrățișarea unui istoric de caz diversificat de evenimente, stimulează numeroase reflecții asupra modelor vremii, asupra complexului mașină organizatorică a evenimentului, despre importanța revistelor ca vitrină promoțională și scenă pentru dezbateri despre artă, precum și despre impresiile stârnite de unii lucrează în publicul larg sau în mai multe cercuri academice Raport de răspunsuri la interogare rezultate aşteptate, precum cronicile expoziţiilor franceze vizitate de critic sau de prieteni cu domiciliul la Paris, cu descrieri, comentarii și paralele cu pictura italiană contemporană , dar de asemenea corespondenţe mai puţin cunoscute, care îmbogăţesc bagajul informaţional asupra activităţii expoziție a macchiaiolilor și a naturaliștilor sau urmăriți geneza și fundalul evenimentelor artistice cele mai relevante la momentul respectiv Un exemplu de extrem interes este corespondența, în ultimii ani ai vieții criticului, cu Antonio Fradeletto , secretar general al Bienalei de la Veneția, cu informații despre prima ediție a expoziției în și organizarea următoarei; expoziţia va atunci vizitat direct de Martelli, un oaspete al lui Fradeletto la sfârșitul lunii octombrie, și va conduce la articol (în două tranșe) în "Corriere Italiano" Expoziția Internațională de la Veneția-note la vârful pană Dacă unele comentarii imediate despre eveniment sunt deja consemnate în scrisoarea către Matilde Gioli de la octombrie , o scrisoare a lui Cesare Fantacchiotti, cu o ștampilă familiară, dar punctuală judecăți și adnotări, oferă o descriere critică și pasională a lucrărilor expuse și a natura "internațională" a expoziției Dorința de a rafina rezultatele returnate de tema "Expoziții", dacă pe de o parte are a presupus, după cum sa subliniat deja, crearea unei etichete separate pentru "Promotori", pe de altă parte a dus la unirea (când este posibil) lemei cu orașul care găzduiește expoziția și uneori chiar și data, permițând căutări topografice sau căutări care vizează un singur eveniment În acest din urmă caz, ca și în căutarea lucrărilor sau a conferințelor unui artist, interogarea în intrarea liberă a câmpului ARGOMENTO trebuie să facă uz de unirea celor două leme, separate prin virgule, cuprinse între ghilimele: de exemplu "Roma, expoziții", sau "Roma, expoziții, " Chiar și eticheta "Piața de artă" returnează rezultate interesante și variate, care oferă o secțiune culturală plină de viață a timpului, solicitând idei de cercetare Pe lângă note şi scrisori publicate ale lui Fattori, Signorini și De Tivoli, baza de date selectează multe zeci, inedite sau aproape necunoscute, unde evenimentele zilnice legate de comerţ cu opere de artă sau comisii ale artiştilor Cercetarea raportează numeroasele scrisori scris și primit de Diego în timpul șederii sale la Paris, cu informații despre Galerie Goupil, despre cei mai populari artiști, despre vânzările impresioniștilor și afacerile lui Zandomenghi , precum şi asupra intenţiei criticului de a prelua conducerea filialei de la Roma a Galeriei Pisani, cu ipoteza consecventă a unei călătorii în Anglia pentru a învăța limba utilă Literele pe subiect pot fi urmărite folosind mai multe filtre; pe lângă eticheta "Expoziții", este utilă selectați anii în care Martelli a fost la Paris în domeniul DATE, precum și concentrați-vă pe detalii expeditori, precum Diego însuși, De Tivoli, Zandomeneghi, mama sa Ernesta Pentru rezultate mai directe este necesar alăturați, în cadrul domeniului TOPIC, termenii Paris și Expoziții într-o legătură de subordonare ("Paris, expoziții") Pentru a consulta direct aceste scrisori, pe lângă eticheta "Expoziții", este util să selectați adăugare ca expeditor la cele mai cunoscute nume ale familiei Macchiaioli, Matilde Bartolommei Gioli și soțul ei Francesco, Niccolò Cannicci, Cesare Fantacchiotti, Plinio Nomellini A se vedea cele zece scrisori trimise de Fradeletto lui Martelli, C Ma A și urm A se vedea scrisoarea, care face parte din corpus de misive donate de fiica lui Gioli Marucelliana în , C Ma O Vezi litera C Ma A : este nedatată, dar în același document Fantacchiotti vorbește și despre teribilul cutremur care a provocat multe pagube în orașul Florența în Ca si literele C Ma W ; C Ma O ; C Ma A Alessia Cecconi, Martina Nastasi Studii ale Memofonte / pentru afaceri Sunt interesante zecile de scrisori legate de activitatea lui Martelli intermediar între artiști și clienți, unde există atât cereri banale de consiliere cu privire la achiziții artistice (inclusiv o indicare a valorii bănești a operelor citate) , este adevărată și propriile întreprinderi culturale în care criticul mediază între client și artiști, propunând teme, metode de executare și prețuri, ca în povestea lungă și complicată a săvârșirii a capela din cimitirul Livorno de Gian Francesco Guerrazzi Figura criticului-intermediar reiese din numeroase alte scrisori, precum bogatul corespondență schimbată cu Angelo Sommaruga, privind comerțul cu picturi Macchiaioli, rame și obiecte de artă care urmează să fie trimise la Buenos Aires, pline de note cu privire la prețul lucrărilor, la nume ale celor mai solicitați artiști sau subiecte din Argentina Schimb curios cu atunci director al Muzeului Britanic pentru achiziționarea de sculpturi de Giovanni Dupré care urmează să fie comasate în diferitele muzee din Londra sau din nou cu Carlo Lotti, în decembrie , pe unul vânzarea de tablouri de Salvator Rosa, pentru care expeditorul îi cere lui Martelli a colabora, ca "pentru aceasta instrainare [ ] este nevoie de un intermediar, e nevoie de om ad hoc și acest bărbat ar fi fost recunoscut în ea, în ea care este artistă și prietenă cu artiștii" Eticheta "Piața de artă" indică, de asemenea, informații despre politicile de achiziție ale muzeelor, urmăribilă chiar și în unele scrisori ale mamei sale Ernesta, mereu atentă și implicată în vicisitudinile lumii culturale florentine: din interesul curatorului Gallerie della Bavaria pentru un tablou al Renașterii venețiane în colecția Mocenni-Martelli , la controversă privind achiziționarea de către Uffizi a unui presupus portret al lui Foscolo, conectat greșit mătușii Quirina, "femeia bună" a poetului Chiar și corespondența cu familia Gioli (pictorul Francesco și soția sa Matilde Bartolommei), intim și zilnic, sunt plini de idei despre dinamica pieței, privind politicile muzeale și averea alternantă a lucrărilor macchiaiolilor și naturaliștilor, mulțumită și apropierii și sprijinului acordat artiștilor precum Lega, Cannicci, Fantacchiotti, Ferroni, Cecconi Printre altele, notăm scrisorile Matildei, care raportează cu ușurează succesul comercial al unor picturi ale lui Cannicci și al celor de Francesco per far dobândește o lucrare a Lega către Minister, prin mijlocirea lui Augusto Rivalta sau Adolfo Venturi Metoda de notare adoptată pentru revenirea temelor cheie ale disciplinei, garantează, de asemenea, raportarea problemelor artistice mai puțin dezbătute în cadrul corespondență, care totuși certifică atenția și gustul secolului al XIX-lea pentru domeniile culturale specifice, nu fac obiectul unor etichete mai largi, cum ar fi cele de mai sus tu mentionezi Chiar și prezența unor apariții mai puțin frecvente, cum ar fi "Arheologia", "Fotosculptură", "Arte decorative și industriale", "Orfeverat", "Epigrafie", completări pt salvgardarea canalelor de informare legate de lexicul specific al tehnicilor artistice, o Vezi corespondența dintre Diego, mama sa Ernesta și administratorul Dario Golini: C Ma W ; C Ma A Vezi scrisoarea lui Diego Martelli către Gian Francesco Guerrazzi (C Ma KK ), care îi ceruse criticului o sfaturi despre un tablou de dat cu ocazia unei nunti Vezi numeroasele scrisori trimise de Guerrazzi lui Martelli (C Ma A și urm ) și cele ale lui Giuseppe Cassioli (C Ma A și urm ), artistul însărcinat cu realizarea decorului capelei funerare în cinstea lui Niobe Guerazzi Un studiu al scriitorilor este în derulare pe tema în cauză Scrisorile și documentele privind această activitate specifică a lui Martelli sunt adunate într-un dosar în volumul D XIII din secțiunea de manuscrise a colecției Martelli Corespondența acoperă anii - și este cuprinzătoare din scrisorile unor artiști, precum Fattori, Gioli și Cannicci, care au participat la expediție cu unii dintre ei tablouri Pentru a consulta rapid literele în cauză este utilă o căutare după locație: D XIII și urm Pe acest subiect, vezi și scrisorile lui Martelli către Tereza: C Ma F și urm Vezi litera C Ma KK Vezi C Ma A și C Ma B Vezi C Ma BB și C Ma BB Scrisoare de la Matilde Bartolommei Gioli către Diego Martelli: C Ma A Scrisoare de la Francesco Gioli către Diego Martelli: C Ma F Corespondență Diego Martelli Studii ale Memofonte / monitorizează fluxul de modă fluctuantă, asigură o recuperare cuprinzătoare și riguroasă a repertoriu artistic prezent, consemnând în același timp eclectismul cultural a corespondenței Interogările posibile la baza de date, exemplificate prin cazurile paradigmatice prezentate, evidențiază o utilizare flexibilă a filtrelor, care poate duce la ambele criterii de selecție standard, facilitarea căutărilor care vizează găsirea de informații individuale și mai multe distincții larg, permițând un nivel de explorare critică în cadrul scrisorilor În cel din urmă caz, crearea de filtre tematice, special concepute pentru particularitățile corespondența, permite noi moduri de citire, subliniind modul în care rezidă valoarea fondului de asemenea și mai presus de toate în bogăția de probleme artistice care au apărut atât în cele mai cunoscute scrisori, decât în cele mai cotidiene corespondenţe Nu doar documentele legate de marile nume ale 'maquisului', de fapt, ci și sutele de misive aparent mai obişnuite oferă observaţii extrem de interesante asupra istoriei de gust, privind politicile de cumpărare și formarea colecțiilor publice și private, pe interese figurative pentru secolele al XIV-lea și al XV-lea, privind utilizarea și valabilitatea instrumentelor de informare și diseminare artistică, cum ar fi conferințe publice și ziare, în atenție pentru artele decorative și industriale și averea fotografiei, cu care se asociază un lexic specifice, precum și apariția unui interes istoric pentru artă și a unei figuri profesionale, mai mult vremuri revendicate de Diego Martelli, de critic de artă Tocmai importanța unei lecturi transversale pentru teme și probleme artistice, raportate, de asemenea, printr-o analiză generală a scrisorilor, a consolidat atenţia asupra în continuare dovezi textuale legate de Martelli și de mediul cultural al vremii În această direcție este A fost lansat de către Fundație un program care include digitizarea a două dintre cele mai vii reviste ale vremii, "Gazzettino delle Arti del Disegno" și "Il Giornale Artistico", transcrierea manuscriselor artistice nepublicate ale lui Martelli și crearea unei baze de date cu scrieri publicate ale criticului Elaborarea acestor surse, care urmează să fie publicate în curând pe site, vizează nu numai una consultarea acestora mai agilă și directă, dar și la posibilitatea unor anchete comparative e transversal cu literele corespondenței care, în cadrul unui compendiu de referințe textuale mai mult largi, ele recreează cu imediate și veridicitate intriga țesăturilor relaționale, istorice și culturale în bogatul mozaic al literaturii artistice Macchiaioli Cele mai multe dintre scrierile lui Martelli pe teme artistice au fost publicate (vezi referințele bibliografice la notele , , ); totuşi în volumele D XIII şi D IV ale secţiunii de manuscrise a colecţiei Martelli da găsesc numeroase dosare, presărate cu scrisori, încă nepublicate Pe publicaţiile lui Martelli şi pe lista de manuscrise (artistice, politice și literare) nepublicate până în vezi Dini , pp - Alessia Cecconi, Martina Nastasi Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE BACCI BM BACCI, The th century of the Macchiaioli and Diego Martelli, Florence GROVE Scrieri de artă de Diego Martelli, editat de A Boschetto, Florența CONTURI S CONTI, Silvestro Lega și Diego Martelli: prietenie, artă, pasiuni politice, în SILVESTRO LEGA , pp - A SOLDAJULUI A DEL SOLDATO, Colecția Martelli de la Biblioteca Marucelliana din Florența, în LEGACY OF DIEGO MARTELLI , pp - DEZZI BARDESCHI M DEZZI BARDESCHI, Despre Cosimo Conti, "restaurator cultivat" la Florența în anii lui Diego Martelli, "Anagke", - , , pp - DIEGO MARTELLI SI MACCHIAIOLI Diego Martelli and the Macchiaioli, Catalogul expoziției, editat de A Del Soldato, V Masini, Florența DIEGO MARTELLI Diego Martelli: prietenul macchiaiolilor și al impresioniștilor, Catalogul expoziției, editat de P și F Dini, Florența DINI Scrisori inedite ale macchiaiolilor, editate de P Dini, cu colaborarea lui A Del Soldato, Florența DINI a John Factori Scrisori către Amalia, editat de P Dini, Florența DINI b John Factori Scrisori către Diego, editat de P Dini, Florența DINI F DINI, P DINI, Diego Martelli: istoria unui om și a unei epoci, Torino DINI F DINI, Martelli and the Gazzettino, în MOȘTENIREA LUI DIEGO MARTELLI , pp - DINI P DINI, Scrisori de la Diego Martelli către Giosuè Carducci, "O nouă antologie", , , pp - DESENE DIN COLECȚIA DIEGO MARTELLI Corespondență Diego Martelli Studii ale Memofonte / Desene din colecția lui Diego Martelli, Catalogul expoziției, editat de S Condemi și A Del Soldier, Florența DOCUMENTE MACCHIAIOLI Documentele macchiaiolilor din Fondul Vitali Lucrări publicate și inedite, Catalogul expoziției, editat de MM Angeli și S Balloni, Florența GALLO S GALLO, Diego Martelli și Jules Laforgue: o intersecție a culturii artistice de la sfârșitul secolului al XIX-lea, "Comparaţie", - , , pp - JUDECĂTORII L JUDGES, Letters of the Macchiaioli, Milano MOȘTENIREA LUI DIEGO MARTELLI Moștenirea lui Diego Martelli: istorie, critică, artă, Actele zilei de studiu (Montecatini Terme, octombrie ), editat de C Sisi și E Spalletti, Florența OPERA CRITICA LUI DIEGO MARTELLI De la Macchiaioli la impresioniști: opera critică a lui Diego Martelli, Catalogul expoziției, editat de F Dini și E Spalletti, Florența LOMBARDI L LOMBARDI, Niccolò Cannicci, Soncino MARABOTTINI-QUERCIOLI Diego Martelli: corespondență inedită, editată de A Marabottini și V Quercioli, Roma MONTI R MONTI, Diego Martelli și glasul secret al pietrelor îndrăgite, "Anagke", , , pp - PARRONCHI A PARRONCHI, Scrieri de artă de Diego Martelli, "Approdo", , , pp - RINALDI S RINALDI, Diego Martelli și conservarea picturilor lui Pisan Camposanto, "Kermes", , , pp - LIGA SYLVESTER Silvestro Lega: Macchiaioli și secolul al XV-lea, Catalogul expoziției, editat de G Matteucci, F Mazzocca și A Paolucci, Cinisello Balsamo VITALI L VITALI, Letters of the Macchiaioli, editat de L Vitali, Torino ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala Număr special FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Marco Mozzo Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - MATRICILE GALERIEI ESTENSE DEscoperirea unei moșteniri ascunse Manageri științifici Maria Goldoni Donata Levi Marco Mozzo comitet științific Giorgio Bacci, Francesco Caglioti, Maria Antonella Fusco, Maria Goldoni, David Landau, Alberto Milano, Manuela Rossi Comitet de organizare Martina Bagnoli, Donata Levi, Marco Mozzo, Martina Nastasi Dosare și cercetare Maria Ludovica Piazzi Clare Travisonni Asistență tehnică Adalgisa Ieremia Restaurari Martina Freschi pentru gravurile în lemn Giovanni și Lorenzo Morigi restauratori pentru clișee metalice Sabrina Borsetti snc pentru ambalaje hartie Campanie foto Cecilia Araldi, Chiara Lupo, Enrico Moretti Dezvoltarea IT a site-ului Clare Mannari Baze de date Intersection Ltd Proiectul poate fi consultat pe site-ul http://xilografiemodenesi beniculturali it/ Odată cu publicarea acestui volum, se finalizează un proiect științific de trei ani ani rezultat al unei fericite și fructuoase colaborări între Fundația Memofonte și muzeu Galeriile Estensi autonome Proiectul a făcut posibilă catalogarea, computerizarea și restaurarea bogata colecție de matrițe a Galleriei Estense, completând o lucrare începută chiar acum mai bine de treizeci de ani de către fosta Supraintendenţă pentru patrimoniul istoric şi artistic din Modena şi Reggio Emilia, dar niciodată finalizată Acum putem în sfârșit să avem o vedere mai clară fizionomia consistenței sale multifațete care constă din peste de matrici din lemn și metal, au ajuns la muzeu în două grupuri principale Prima aparține producției de Antica Stamperia Soliani, activă în Modena între secolele al XVII-lea și al XIX-lea, a fuzionat în colecțiile Este în , datorită intermedierii unui celebru istoric de artă modenez Adolfo Venturi The al doilea, de peste de exemplare, cumpărat de Stat în , provine din tipografie Mucchi care a preluat din cel al familiei Soliani și a continuat afacerea până în primele decenii de secolul douăzeci Deși strâns înrădăcinată în orașul Modena, colecția se mândrește cu un repertoriu considerabil de matrici lemnoase prețioase de origine nu numai locală, ci și bolognez, venețian și german Din aceste motive, colecția Galleriei Estense este una fereastră importantă pentru studierea istoriei tiparului, cea a conservării, a circulaţia imaginilor, colecţia publică şi privată, publicarea populară şi tehnici artistice Eseurile din acest volum abordează aceste subiecte în moduri noi originală, punând în lumină aspecte până acum puțin cunoscute și deschizând câmpul către altele noi căi de studiu Autorii, implicați direct la diferite niveluri în proiect, sunt ambii cercetători atât tinerii consacrați, cât și cei în curs de dezvoltare Contribuțiile lor demonstrează cât de lung proiectul de restaurarea și catalogarea a fost o "gimnastică", un adevărat laborator de învăţare şi formare pentru o nouă generaţie de savanţi, un exemplu virtuos de ce înseamnă să faci cercetări într-un muzeu de artă Prin urmare, sărbătorim acest volum și ca speranta in noi si numeroase proiecte viitoare Martina Bagnoli Director al Galeriilor Estensi INDEX Matricele Galeriei Estense Redescoperirea unei moșteniri ascunse M GOLDONI, D LEVI, M HUB, Editorial p M GOLDONI, Adio lui Alberto Milano p N SERIO, Bibliografia scrierilor lui Alberto Milano p M MOZZO, Colecția de matrițe a Galleriei Estense din Modena: un proiect de reorganizare si valorificare p M GOLDONI, 'Legni Soliani' sau 'Legni Cassiani'? p C TRAVISONNI, Între presa de largă circulație și academie Gravura emiliană în lemn între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea în colecțiile de matrici de lemn a Galeriei Estense p ML PIAZZI, Manipulari si falsuri in matrices de woodcut Soliani-Barelli și Mucchi p C ARALDI, Societatea Tipografică Modenese Artiști între secolele al XIX-lea și al XX-lea în colecția Mucchi p G BACCI, "Il Risorgimento Graph": un "mare periodic tehnic" între și p M HUB, Lumini și umbre ale unei colecții Evenimente conservatoare e lucrări muzeografice de la Adolfo Venturi la Giulio Carlo Argan p FIȘA CU DATE M FRESCHI, Matricele lemnoase ale colecției Este: reorganizare, întreținere și restaurare p L MORIGI, Intervenția conservatoare a unor matrici metalice ale fondului grămezi p S BORSETTI, Refacerea carcaselor fondului calcografic Mucchi p MA LABELLARTE, C ROSSI, Catalogul istoric al matriceselor de gravură în lemn Bartolomeo Soliani ( ) Restaurare la serviciul folosirii p În memoria lui Alberto Milano George Bacci Studii ale numărului special Memofonte "RISORGIMENTUL GRAFIC": O "MARE JURNALĂ TEHNICĂ" ÎNTRE ȘI "Oferirea lumii tipografice italiene cu un mare periodic tehnic, nu mai puțin decât cel mai frumos Publicații englezești și americane, ale unui periodic destinat să trăiască exclusiv pentru arte grafică şi arte grafice" Tocmai cu aceste cuvinte redacţia prezintă obiectivele nou-înfiinţatului "Il Graphic Risorgimento", încercând să contureze imediat un orizont de așteptări și ambiţii care să scoată revista din graniţele înguste ale Italiei, într-un moment în care care, la nivel european și internațional, dezbaterea privind calitatea editorială și instrumentarea tehnologia era în schimb în plină desfășurare Bertieri, o figură fascinantă de tipograf, om de litere, umanist, admirator al lui William Morris, care își va asuma oficial direcția abia în , reușește eficient să dezvolte o operațiune de actualizare culturală care duce pe paginile "Il Risorgimento Graph" (Fig ) discuții teoretice referitoare la fotografie (ambele din din punct de vedere tehnico-tipografic, atât din punct de vedere "artistic"); ilustrația (cu titlul "Gli artiștii cărții" (Fig ) unde apar artiști precum Mussino, Cambellotti, Sinòpico, prezentați de specialişti precum Antonio Rubino, de asemenea un mare ilustrator, sau Alfredo Melani) ; Acolo publicitate (Cesare Ratta a fost printre primii care s-au concentrat pe publicitate ca o nouă dimensiune aspectele sociale și vizuale ale peisajului urban); progrese în domeniul tipografiei și restituirii grafică de aspect (mașinile engleze și americane sunt promovate) Privelistea referirea conceptuală duce în schimb la William Morris și Kelmscott Press (Fig - ), ca să demonstreze printre altele numeroasele concursuri care au loc pe paginile revistei, nu mai puțin de , e acoperind cele mai variate subiecte, de la carti de vizita la ex-libris, de la coperte la postere publicitare Acest articol, departe de a dori să epuizeze problema în cauză, și făcând bazarea pe constatările recente și importante, va prezenta mai degrabă o imagine de ansamblu indicativ pentru primele două decenii de activitate ale periodicului, în consonanță cu gravitația vedere cronologică a unei părți a proiectului prezentat aici, concentrându-se pe unele intersecții, pasaje şi intuiţii utile pentru înţelegerea dezbaterii istorico-critice (dar şi artistice) care a fost cadrul pentru activitatea editorială descrisă cu precizie și acuratețe în celelalte intervenții al numărului actual al "Studiilor lui Memofonte" EDITORIALUL IL RISORGIMENTO GRAFIC , p Despre jurnal cf NOVA EX ANTIQUIS Revista este a fost complet depusă și digitizată ca parte a proiectului FIR Răspândirea culturii vizuale: arta între reviste, arhive și ilustrații, putând fi consultat integral online la adresa http://www capti it/index php?ParamCatID= &id= &lang=IT Despre proiect Răspândirea culturii consultați vizual site-ul www capti it, numerele monografice ale ANNALI ; de MARIO NOVARO (http://www memofonte it/contenuti-rivista-n /numero- - html ), precum și BACCI La secțiunea "Artiștii cărții" cf PALLOTTINO și PALLOTTINO Artiștii prezentați în sfera în rubrica, între și , sunt Attilio Mussino, Adolfo De Carolis (în articol apare ca De-Karolis), Aleardo Terzi, Achille L Mauzan, Alfredo Baruffi, Dard Hunter, Guido Marussig, Primo Sinopico (cu care coloana își schimbă numele în "Artiștii italieni ai cărții") Despre ilustrația din perioada analizată cf PALLOTTINO (ediție care se extinde și înlocuiește prima ediție din ) Despre William Morris și publicațiile anglo-saxone ale perioadei cf cel puțin THOMPSON ; TWYMAN ; pentru Reviste COOKE "Graficul Risorgimento": un "mare periodic tehnic" între și Studii ale numărului special Memofonte Modernizează forma cărții Concursul internațional: proiect pentru o carte modernă, poate mai mult decât orice alt articol, marturiseste vointa lui Bertieri de a se plasa la nivelul experimentelor engleze Scopul de concurența este într-adevăr fă din Carte un obiect de studiu și de cercetare menit să-și modernizeze forma [ ] Concurenții pot folosi orice formă decorativă și pot folosi două culori [ ] Nu este obligatoriu ca toate liniile de pagini de text sunt desenate; totuși, această obligație se face pentru toate celelalte pagini Este esențial ca aspectul caracterelor, forma paginii și format hârtie [ ] Articolul L'Aesthetica Ruskiniana, în care Cesare Ratta, după ce i-a prezentat pe scurt pe Ruskin, Morris și Burne-Jones, intră în detalii de ""Prerafaelitism" în tipografie", remarcând că noile nevoi si nevoia de schimbare corespund unei noi organizari a Companiei unele forme mai mult în raport cu aceste nevoi [ ] de aici așa-numitul stil nou, sau mai degrabă stilul "începutul secolului al XX-lea" definiție mai logică și care este mai bine coordonată și răspunde evoluției gustul şi tendinţa epocii actuale Încă Cesare Ratta îi dedică un articol întreg lui William Morris, retrăind etapele biografice şi stilistice, până la realizarea unui ideal la vremea respectivă aceeași filozofie, tehnică și politică: Făcând artistul să se apropie de muncitor, făcându-l pe acesta din urmă să pătrundă un suflu de artă reînnoitor și că primul încetează să mai considere arta ca un privilegiu al celor puțini aleși; Do pe scurt, că arta devine socializată: aceasta este adevărata maximă a modernității concepută de Morris și mai departe a cărui bază poate fi întemeiată împărăția Frumuseții, care este sursa tuturor binelui [ ] Câteva numere mai târziu, Antonio Rubino se referă și la o vastă cultură grafică internațional și, pornind de la presupunerea că pentru "copil o carte neilustrată este absurdă", citează ca prim exemplu de ilustrare "edițiile în limba engleză ilustrate de artiști precum Crane, Greenaway și recent imaginativul Rackam [sic] [ ]" Referințele la sfera engleză pătrund, de asemenea, Cărți pentru băieții noștri, de Alfredo Melani, în inclusiv arhitectura grafică și ilustrativă slabă a cărților italiene, cu câteva excepții (printre care opera lui Attilio Mussino și Aleardo Terzi), este comparată cu cea a unei case "nesigure", subliniind modul în care "hrana estetică este la fel de utilă în viață ca și siguranța vieții" La fel de un termen pozitiv de comparaţie îl aduce în schimb Walter Crane, "lustrator lustruit de cărţi din băieți (Opera pruncului, , mai ), decorator la suflet Nu voi urca dacă vrei, meterezele înalte ale Casei Kelmscott, dar nu cobor la mizeria cărților noastre băieți" Melani se ghidează după un ideal care combină calitatea tipografică și difuzarea editorială largă rază, principii care marchează recenzia dedicată cărții L'Arte di Giambattista împotriva luminii Bodoni, studiu de Raffaello Bertieri, cu o notă biografică de Giuseppe Fumagalli, publicat în CONCURSUL INTERNAȚIONAL A V-A , p RATTA , p RATTA , p RUBY b, p Despre Ruby cf cel putin INDRAGOSTE DE LUNA ; ALLIGO MELANI George Bacci Studii ale numărului special Memofonte prilejul sărbătorilor centenarului bodonian din - După a recunoscut volumului meritul de a fi reusit sa evite "hiperbola", procedand "pe drum a atenuării mai presus de toate când expresia învinge gândul", desfăşoară articolul a serie de adnotări critice, combinând planul artistic și planul tipografic (ca demonstrație a indisolubilităţii legăturii dintre unul şi celălalt) Pe de o parte, arta bodoniană este distinctivă din "răceală" și "dintr-un simț greu și academic al monotoniei, nu creat pentru frumusețea liberă care este foarte aproape de inima autorului" Pe de altă parte, și probabil că este cea mai gravă acuzație în acest moment care este scris într-un periodic dedicat diseminarii artelor (tip)grafice, este subliniat că "Bodoni nu a alcătuit cărţi, nu a tipărit pliante pentru comunitatea doritoare şi împingând, compuse cărți și pliante tipărite la un număr limitat de cititori", și dacă aceasta limita ar putea fi justificată și prin "timpul și locurile", implică că "[arta de Bodoni] nu era o sămânță viguroasă, era o înflorire plăcută fără prelungire ușoară; de când eu tipografii din acea vreme și tipografii din vremurile de mai târziu, chiar contemporani, au trebuit să se împace cu viața material și cu publicul, necunoscut lui Bodoni risipitor de laudă, curtean mai degrabă decât nu [ ]" Cu toate acestea, extinderea internațională a "Il Risorgimento Grafica" depășește cu mult cele mai comune referiri la Anglia: de fapt se publică eseuri grafice ale diverși artiști europeni, ad exemplu de desen din revista ""Arta decorativă maghiară" "Magyar Iparmüvészet" de Budapesta [ ] câteva ilustrații pentru o carte pentru copii desenată de doamna A Nagy din care nu lăudăm eleganța rafinată, noblețea sugestivă care derivă din meditat simplificarea mijloacelor" (Fig - - ) În schimb, Melani, în "Leit Motif", este cea care oferă un efect eficient trecere în revistă asupra situației ilustrației în Spania, prezentând câteva cazuri exemplare cu imagini preluate din seria "Biblioteca Patufet" (inclusiv Pera Cors Joves, Senyor Ruch, mestre d'estudi, Veusaqui que una vegada) și aprofundarea în artiști precum Junceda, Apa, Opisso Este, de asemenea, până la Cesare Ratta, autor și el al unei istorii a ilustrației grafice împărțită în două numere , il merit pentru a fi scris o serie de articole dedicate tipografiei în diverse țări europene (Belgia, Franța, Suedia, Anglia), confirmând dorința de deschidere internațională și actualizare de către periodicul milanez Verva controversată: aprecieri și critici Într-un cadru metodologic și de design atât de precis, acestea nu pot lipsi controversele îndreptate împotriva unor periodice italiene, în speță "Arte Decorativa Moderna" și "Emporium" , acuzați că au neglijat grija aspectului grafic, în consecință, compromiterea unei relații echilibrate între text și imagine: Giambattista Bodoni este protagonistul incontestabil, în această trecere de ani, al paginilor "Il Risorgimento Graph", care îi dedică una dintre competiţiile sale internaţionale ( ) și diverse articole ( ) Citatele sunt preluate din MELANI , pp - Melani, printre altele, a susținut și el un Pact de Frumusețe în care se alătură "desenatori, pictori, litografi, gravori, tipografi, legatori, gravori, argintari în ideea de artă destinată cărții moderne" (MELANI , p ) Pe acest aspect, și pe recenzia lui "Bianco şi Negru" cf MAZZA FILETS CĂRȚI ILUSTRATE , pp - Vezi MELANI Vezi RATTA și RATTA Vezi RATTA ; RATTA a; RATTA b; RATTA Despre "Emporium" cf EMPORIUM și EMPORIUM II Revista a fost complet arhivată și digitizat și este disponibil gratuit la adresa http://www artivisive sns it/progetto emporium html "Graficul Risorgimento": un "mare periodic tehnic" între și Studii ale numărului special Memofonte Există în Italia, printre multe altele, două reviste dintre care doi dintre criticii noștri de artă sunt magna pars mai cunoscut: vorbesc despre "Emporium", al cărui suflet Pica este și redactor principal, și despre "Arte" Decorativa Moderna" care apare la Torino cu Thovez redactor-șef Ei bine, mi-e dor de o fă-o intenționat aceste două reviste sunt, tipografic, cele mai răspândite și grosolane da poate să-și imagineze și să demonstreze până la punctul în ce cont mic este deținut de compilatori dintre ele partea pur tipografică [ ] "Emporium" pare să fie preocupat doar de cifre și calitatea reproducerilor: între una și alta dintre gravuri, distribuite cu simț estetic extrem de discutabil, textul continuă cât poate de bine, acum aruncat la dreapta, acum la stânga, aproape întotdeauna tocat minut si sacrificat, albusurile s-au distribuit la intamplare, astfel incat toata treaba dă senzaţia unui întreg neomogen şi lipsit de orice eleganţă Cu toate acestea, judecata foarte dură este parțial atenuată, în măsura în care o privește de fapt Revista lui Thovez, dintr-o intervenție ulterioară a lui Antonio Rubino: În orice caz, este corect să facem o distincție: "Emporium" aparține, în opinia mea, acelor publicații cărora le pasă puțin sau deloc de forma tipografică, iar acest lucru este făcut cu atât mai evident de faptul că, în timp ce textul ia o aranjare aproape complet aleatorie între o ilustrație și alta, cel ilustrațiile în sine, ale căror zincuri sunt totuși gravate în același atelier, au dimensiuni mai disparate, atât de mult încât nicio schemă specifică de activitate nu pare să-i afecteze paginarea, nici un criteriu de relație sau simetrie "Arta decorativă modernă" pe de altă parte dezvăluie o încercare, dacă vrem, chiar îndrăzneață, așa cum demonstrează titlurile din stânga și aplicarea de frize mici Adevăratul defect al acestei reviste este mai degrabă că s-a oprit la acel tip fix, fără a gândi de la caz la caz la remedierea inconvenientelor care decurg din aplicarea automată a unui sistem care, oricât de original, nu este cu siguranță lipsit de defecte Dacă "Emporium" și "Arte Decorativa Moderna" sunt indicate ca exemple negative, nu poate fi decât "L'Eroica" care reprezintă un caz pozitiv El vorbește despre asta, în articolul La Gravura în lemn în Italia, propriul său fondator, Ettore Cozzani Tonul este deschis hagiografic, a mizat totul pe înălțarea și abnegarea lui Cozzani însuși, care recunoaște meritul "având orbește, aș spune aproape fanatic, a crezut în posibilitatea unei renașteri" și având a făcut revista să fie "frumoasă din lemn gravat, ca o matronă magnifică de bijuterii unice" și pentru a deveni un teren propice pentru artiști excelenți: artiști originali și spontani precum Mantelli s-au născut din nimic, au apărut din cine știe de unde, rafinați și a studiat desenatori precum Disertori și Sensani; s-au înmulţit ca să fie vrednici de nobili misiune alți tineri precum Barbieri, Moroni, Di Giorgio, Guarnieri, care mai mult decât oricare alții De Carolis avea persoane dragi În conformitate cu orientările "Il Risorgimento Grafica", este de asemenea subliniat cum vigoarea reînnoită a gravurii în lemn a pătruns în fiecare sector al vieții artistice, trecând din decorul cărții ("mai gustos și suculent, mai original și consensual, mai serios ed eficientă") la ex libris și cartea de vizită, "găsind în lemn cel mai potrivit material pentru manifestarea naturii lor, la nevoia de eleganta si concept, de concizie si rafinament" BERTIERI , pp - RUBY , p COZZANI Despre "L'Eroica" şi despre xilografia în Italia în jurul anilor cf macar "L'EROICA" ȘI XILOGRAFIA și XILOGRAFIA ITALIANĂ COZZANI , p În aceasta, p George Bacci Studii ale numărului special Memofonte Revenind în schimb la critici, un "slam" sever este rezervat ilustrațiilor lui Mănăstirile pentru Pinocchio (Fig ) , puse încă o dată sub semnul întrebării de Bertieri în : "A exemplu practic: cine nu cunoaște acea bijuterie a cărții pentru copii care este Pinocchio al lui Collodi publicat de Paggi și mai târziu, prin succesiune, de Bemporad din Florența? Credem că puține cărți au fost și rămân cu adevărat norocoși ca acesta" După această afirmație, autorul continuă să se plângă de ilustrațiile care apar în sprijinul cărților școlare, unele dintre cele care sunt chiar "sfidarea bunului gust și a bunului simț" Ca paradigmă a unei astfel de situații, Bertieri îl ridică exact pe Pinocchio (interesant că este clasificat printre cărțile școlare): lipsește de fapt, explică el, "o ediție artistică, complet artistică", întrucât nu există altceva decât prima editie ilustrata de Mazzanti si "cea mai recenta cu figurinele Chiostri, care a dovedit că nu sunt potrivit să ilustrez genul acesta de carte" Dacă într-adevăr primul ilustrator ar fi fost în stare să întoarcă "în desenele lui o figură de păpuşă plină de desfătare şi drăguţă şi ştia găsind motive ilustrative ingenioase", al doilea "a făcut fizionomia protagonistului de lemn detestabil şi insipid" Cu toate acestea, va fi suficient să așteptați câteva luni, iar Antonio Rubino aproape că va putea revendica paternitatea a uneia dintre cele mai cunoscute companii editorial-ilustrative (Fig ): Acum, Mussino lucrează în numele Casei Bemporad din Florența la o lucrare de mari dimensiuni: el rămâne ilustrând cu peste patru sute de desene animate și planșe color "Aventurile lui Pinocchio", e nu putem decât să ne bucurăm, deoarece poate că nu este la fel de străin alegerii artistului precum cel "Risorgimento Grafica" a trebuit să observe, câteva probleme în urmă, cu privire la ediții ilustrată de legendara carte a lui Collodi Sper că Mussino poate termina această lucrare răsfățându-și cu dragoste frumosul lui vesel și ținându-se departe de orice considerație comercială, deoarece această dovadă prezintă poate dificultăți mai mari decât cea Mussino însuși gândește și poate depăși cu brio aceste dificultăți numai cu condiția transfuza în fiecare figură, în fiecare semn minim o amprentă strălucitoare și plină de duh și să fie la fiecare personal și mai presus de toate costul simplu Mussino, care printre altele trădează textul colodian, punând la cale aventurile păpușii în iubitul său Piemont, trebuie să fi fost cu siguranță apreciat de un periodic ca "Il Graphic Risorgimento", mereu orientat spre inovații și experimente: artistul folosește de fapt o mare varietate de tehnici, trecând de la acuarelă la tempera, la cărbune, transportând literalmente Pinocchio în culoare pentru prima dată Din simplitatea grafică liniară a lui Chiostri și Mazzanti, trecem la cadre vizuale bogate, capabile să restabilească vitalitatea și nuanțe stilistice ale scrisului lui Collodi (comfarea ironia și dramatismul, caricatura și reamintire emoțională) Probleme estetice și tehnice: de la fotografie la gravură la publicitate În contextul discuțiilor privind aspectul grafic nu puteau lipsi firesc reflecţiile privind utilizarea fotografiei, analizate după aspecte e Pentru o reconstrucție amplă a poveștii, vezi BACCI Despre Mussino cf ALLIGO (al doilea ediţie revizuită şi mărită), cu bibliografie anterioară Pe ilustrațiile lui Pinocchio precum și BACCI și BACCI vezi cel puțin PINOCCHIO , cu bibliografia anterioară Citate din BERTIERI , pp - Ilustrațiile originale realizate pentru diferitele ediții ale lui Pinocchio de către Mazzanti, Chiostri și Mussino sunt disponibile gratuit la următoarele adrese din baza de date Capti: http://www capti it/index php?ParamCatID= &id= &volume= &lang=IT ; http://www capti it/index php?ParamCatID= &id= &volume= &lang=IT ; http://www capti it/index php?ParamCatID= &id= &volume= &lang=IT RUBY b, p "Graficul Risorgimento": un "mare periodic tehnic" între și Studii ale numărului special Memofonte abordări diferite: atât ca ajutor valoros pentru tipografie, cât și ca mijloc de reproducere pe care îl are a pus în criză vechea artă a xilografiei, atât ca artă din toate punctele de vedere Exprimarea primei poziții este fotografia în ilustrația de carte și în toate artele grafică, în care Mattarelli subliniază aspectul progresului tehnologic, ceea ce a permis "reproduce imaginea oricărui subiect pe o placă de sticlă preparată chimic, de zinc, cupru sau piatră Doar cu ea ne este permis să reproducem cu trei culori fundamentale, toată paleta unui pictor, toate culorile orbitoare ale unui buchet de flori" Tocmai florile, în detrimentul lor, în contribuția lui Bompard devin distincția între a bun pictor, "care studiază și termină un tablou splendid și micul pictor care pictează flori pe o carte poștală, copierea lor de pe un model", la fel cum poate fi un fotograf amator care să facă se limitează la "declanșarea unui resort pentru a impresiona filmul" și un fotograf-artist care în schimb este capabil să "exprime o idee" și, îndrăgostit de Arta lui, alege subiectul, fie el peisaj sau portret, alege mai mult lumina favorabil acestuia [ ]; la lumina lămpii roşii continuă să-şi infuzeze voinţa de a negativ [ ] Cu retușuri atenuează apoi anumite lumini, corectează, cu imprimare el face restul Reglați nuanța a pigmentului [ ] și atunci când fotografia este prezentată cu mișcări ușoare ale pensulei, încearcă și reușește dă-i efectul pe care îl judecă cel mai bine Poziția lui Melani este totuși mai suspectă, ceea ce duce înapoi la utilizarea lui tehnici fotografice moderne folosirea hârtiei de calitate inferioară, dar mai presus de toate cele predominante a imaginilor care "prin restrângerea peste măsură a textului, în loc să fertilizeze mintea şi o încurajează, o ofilesc" , făcând ecou unei dezbateri critice și în ceea ce privește ocuparea forței de muncă de benzi desenate în editura pentru copii Vizată în mod specific investigarea relației dintre gravură și fotografie în domeniu ilustrativ este Gravura și gravori, din nou de Melani, în care converg unele dintre stereotipurile tipice a timpului, vizând identificarea fotografiei (și a reproducerii fotomecanice) cu o tehnică mecanică lipsită de orice caracter de artă De fapt, criticul începe prin a se plânge că cel reproducerile fotomecanice au înlocuit, se presupune, gravura reală, crengile, lemnele o ilustrare de carte; nici nu adaug gravurile pentru a nu umili arta lui Alberto [sic] Dürer și a lui Paul [sic] Rembrandt Din fericire, aceasta este o prezumție, nu o realitate vie decât în gândire a celor care confundă arta cu artificiul, mâna condusă de un intelect cu mașina guvernată de un dispozitiv De asemenea, principala valoare recunoscută reproducerilor fotomecanice și anume cea capacitatea de a imprima un număr mai mare de imagini combinând viteza și limitarea costuri ("Astăzi un volum este plin de desene animate fără a agrava editorul; cine ar trebui să reducă extrem de materialul ilustrativ dacă a recurs la burin [ ]" ), este răsturnat dezvăluind cel omologul negativ, legat de o incoerență literară pedagogico-educativă îngrijorătoare, îmbinând încă o dată decadența culturală și tipografică, în care imaginile, copleșitoare Despre relația dintre fotografie și literatură cf cel puțin EDWARDS Despre fotografie în "The Graphic Risorgimento" vedea SERENA/STROBINO MATTARELLI , p BOMPARD , pp - Despre Melani cf NASTASI MELANI , p MELANI b, p Ibid George Bacci Studii ale numărului special Memofonte pe textul scris își confirmă valoarea negativă, în consonanță cu articolul mentionat anterior: Ei bine, volumele și reviste pline și pline cu desene animate lasă mai puțin loc de discuție literatură și neobișnuit cu lectura Mulți, masa, răsfoiesc paginile tipărite, se uită la desene animate și neglijează textul, insensibil la contrastul violent de negru pe alb, reproducerile negru fotomecanic pe suprafețe mari [sic] și albul hârtiei rareori echilibrat la negru a gravurii, într-adevăr niciodată echilibrată din cauza imposibilității de a echilibra, pe o singură pagină, două culori care se ciocnesc Speranța formulată de Melani nu poate fi decât o întoarcere la abilitățile manuale, la măiestrie și de asemenea la geniul de a face artă: "viteza convinge rar și credem la progresul cărţii moderne în revenirea la gravură şi la gravori de mână" Cu toate acestea, "întoarcerea la gravură și la gravori manuali" nu trebuie identificată cu un sort de nostalgie pentru "vreme bune", ci mai degrabă cu o regândire și o relansare a artele grafice tradiționale (în special xilografia), în conformitate cu experimentele coevale profesionist (prima școală italiană de gravură din Florența, de exemplu, sau următoarea Şcoala de carte din Urbino) şi editoriale (revista "L'Eroica", la care vom reveni) O reevaluare care avertizează împotriva căderii în academicisme ușoare sau în vagi simpatii D'Annunzio, deschis denunţat în Tipografia "futurista" din Melani, în articol, deşi cu distincţiile necesare ("nu am fost capabili să urmăm în totalitate doctrina futuristă, [ ] ne-a plăcut discuția și bătălie într-un mod mai puțin zgomotos și mai puțin violent"), ajunge chiar atât de departe încât să pretindă o prioritate a idei și intuiții grafice ("[ ] am anticipat gândirea futuristă în orice, cu excepția în naționalism, în război și în violență "), astfel încât să afirmăm că proza lor subversivă împotriva "cărții tradiționaliste" și împotriva arhaismului lui D'Annunzio, ne vor găsi fervenți și devotați, disprețuitori, așa cum suntem noi, față de orice contact care nu este la înălțimea neprevăzutelor orei și cu eleganțe trecute maschează dorințele curgătoare ale sufletului prezent, minunate în sine aspiratii Țintei polemice declarate (D'Annunzio), îi corespunde un alt dar nemenționat la fel de evident, pentru a fi identificat într-un mod de a face ilustrare pe care Melani îl percepe ca fals istoricizant, vid în referirea la modele literare poluând proba grafică În rezumat: Adolfo De Carolis, atacat de Melani încă din , după ce artistul fusese prezentat de Antonio Rubino în secţiunea "Artiştii cărţii" Criticul se mișcă două tipuri de obiecții la arta lui De Carolis (deși recunoscând că este un talent promițător): primul este de ordin calitativ, "falsiunea din secolul al XV-lea" care emană din ilustrații, a doua, și poate mai interesantă, este în loc de o ordine teoretică și se referă la particularităţi ale diverselor arte, făcând referire la dezbaterea obişnuită asupra rolului ilustraţiei, dacă auxiliare sau independente de text: Nici să-l apere [făcând referire la Antonio Rubino] artistul din Marșuri, susținând că conținutul Poetica lui D'Annunzio inspiră formele pe care le adoptă De-Karolis, pentru că ea ar veni să apere o idee strâmbă - scuzați-mi limbajul dur - în ceea ce artistul, un artist, ar trebui să adapteze, la propria natură faţă de arta altuia Artistul nu poate fi comparat cu un ceas cu alarmă pe care îl descărcați În aceasta, p În aceasta, p Citate din MELANI a, pp - În ciuda acestor uverturi ale lui Melani, va fi demn de amintit că averea "Il Risorgimento Grafica" va fi afectată de afirmarea "Campo Grafica", o revistă asemănătoare cu tăiat tematic dar inovator din punct de vedere al conținutului, care va avea însă o viață scurtă (din până în , în timp ce "Risorgimento grafic" va sosi în ) Vezi MELANI În timp ce pentru articolul lui Rubino vezi RUBIN c "Graficul Risorgimento": un "mare periodic tehnic" între și Studii ale numărului special Memofonte timp fix; artistul este ceea ce Natura a vrut să fie și nimic din artă nu jignește mai mult rațiunea de eclectism Dar, vai, De-Karolis cedează eclectismului; iar aceasta constituie o impuritate ceea ce este extrem de descurajant Un sector învecinat cu cel al ilustrației editoriale și care implică în egală măsură o serie a discuţiilor teoretice este cea a reclamei Referindu-vă la studii recente pentru mai multe perspective privind, de exemplu, o analiză a articolelor cheie, cum ar fi cele despre panou publicitar sau asupra artiștilor implicați , cu această ocazie, este însă important de subliniat cum "Il Risorgimento Graphics" recunoaște inovațiile teoretice și tehnice în timp real și rapid implicate de dezvoltarea mecanismelor de publicitate, citirea acestora în continuitate conceptuală cu despre o frumusete la indemana oricui si ca mijloc de propagare a unui fel de educație pentru "frumusețe" Încă din , de exemplu, în articolul Art in Advertising s-a afirmat că "arta, având sarcina de a comunica masei publicului sentimente date si emotii date, functia sa nu este deloc afectata chiar daca se face cu publicitate; într-adevăr cu aceasta extinde din ce în ce mai mult funcţia artei" În , Niestlé a confirmat și certificat rolul artei în publicitate, subliniind că "valoarea artistică este calitatea esențial pentru reclamă Fără nota personală, care este originalitatea, un anunț nu va atrage Atenţie [ ] Pentru aceasta este necesară cooperarea unui artist [ ]" Cu toate acestea, încă o dată Cesare Ratta este cel care se dovedește a fi un cititor acut al transformărilor pe loc, ajungând să argumenteze în articolul Artă în stradă, cu o luciditate care pare să unele versuri anticipează chiar gândul lui Walter Benjamin, care astăzi există multe manifeste [ ] În curând o vor folosi - și în perioadele electorale candidați pentru diferite deputații, și asociații politice pentru a caricaturiza efigia lui candidații opuși și își fac pe al lor mai frumos și mai agreabil [ ] Arta a abandonat sanctuare închis pentru a coborî în stradă, care se transformă astfel într-o expoziție permanentă [ ] Este adică muzeul săracilor (Fig - ) Reflecția lui Ratta, combinând observațiile estetice și notațiile sociale, se pretează tot din concluzia ideală a acestui articol, cu care am încercat să revenim măcar în vastă amploare și inovație metodologică a "Il Risorgimento Graph" începe care, ca văzut, a vrut să acționeze ca o punte către cele mai avansate reviste internaționale Firește, mai sunt multe de spus, pornind de la interacțiunea directă cu editorii contemporane sau cu alte periodice contemporane (pe lângă "Emporium" și "Arte Decorativa Moderna", care a fost menționat) Astfel de controverse, după cum am văzut, nu vizează niciodată doar afectarea a concurent, sau să discrediteze o revistă sau un periodic, dar sunt întotdeauna funcționale luptei culturale pentru a se asigura că și Italia se va deschide către modulele tipografice, vizuale și figurative pe care le aveau cu adevărat un suflu european "Il Risorgimento Grafica" va îndeplini această sarcină cu măiestrie cel puțin până în anii , prezentând artiști, ilustratori, dar și tehnici inovatoare, demonstrând că poate acționa ca protagonist pe scena internațională MELANI , p Exact cu un an mai devreme este articolul important al lui Benedetto Croce, Ilustrații grafice ad opere poetiche (CROCE ), pentru care se face referire la BACCI Referirea este la articole precum RUGGERI și RUBINO a Despre istoria reclamei în Italia vezi macar POSTERE ; FALABRINO ; în special pe perioada în cauză IL MANIFESTO ARTA ÎN PUBLICITATE , p Pentru un studiu al publicității în "Il Risorgimento Graph", cf MIRAGLIO NIESTLE , pp - RATTA , pp - George Bacci Studii ale numărului special Memofonte Fig : "Risorgimento grafic", I, , iulie , coperta Biblioteca Nationala Central, Florența Fig : A Rubino, Artiștii cărții: Attilio Mussino, "The Graphic Risorgimento", V, , noiembrie (dar tipărit în aprilie ), p Biblioteca Naţională Central, Florența "Graficul Risorgimento": un "mare periodic tehnic" între și Studii ale numărului special Memofonte Fig : Cartea modernă, "The Graphic Risorgimento", VI, , mai , p Biblioteca Naţională Central, Florența George Bacci Studii ale numărului special Memofonte Fig : Cartea modernă, "The Graphic Risorgimento", VI, , mai , p Biblioteca Naţională Central, Florența "Graficul Risorgimento": un "mare periodic tehnic" între și Studii ale numărului special Memofonte Figurile - : Cărți ilustrate, "Risorgimento grafic", VIII, , februarie , pp - Bibliotecă National Central, Florenta George Bacci Studii ale numărului special Memofonte Fig : C Collodi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete, Florența, Bemporad, Coperta Ilustraţii de C Chiostri Arhiva istorică Giunti Editore, Florența "Graficul Risorgimento": un "mare periodic tehnic" între și Studii ale numărului special Memofonte Fig : A Mussino, ilustrație pentru C Collodi, Aventurile lui Pinocchio Povestea unei marionete, ilustrații de A Mussino, Florența, Bemporad, Plumb alb, acuarelă, creioane, tempera pe hârtie, , x cm Arhiva istorică Giunti Editore, Florența George Bacci Studii ale numărului special Memofonte Fig : "Risorgimento grafic", III, , ianuarie-aprilie , coperta Bibliotecă National Central, Florenta Fig : "The Graphic Risorgimento", V, , octombrie , reclamă Biblioteca Nationala Centrala, Florenţa "Graficul Risorgimento": un "mare periodic tehnic" între și Studii ale numărului special Memofonte BIBLIOGRAFIE ALLIGO S ALLIGO, Antonio Rubino: cărți ilustrate, Torino ALLIGO S ALLIGO, Attilio Mussino Una, cento, mille Aventurile lui Pinocchio, în S Alligo, Pictori de hârtie Vol I, Torino , p - ANALELE "Analele Scuola Normale Superiore din Pisa Clasa de Litere și Filosofie", s , / , BACCI G BACCI, Răspândirea culturii vizuale: arta contemporană între arhive, reviste și ilustrații Un proiect Viitorul în cercetare , "Studii de Memofonte Revista online semestrială", / , pp - http://www memofonte it/informazioni/studi-di-memofonte html BACCI G BACCI, Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI, STUDI DI MEMOFONTE , pp - , http://www memofonte it/contenuti-rivista-n /g -bacci-pinocchio-arte-illustration-e- critic-along-the-xx-and-xxi-century html BACCI G BACCI, Pinocchio ( - ): o aventură ilustrată peste mai mult de un secol, în Cărți de lectură and Prints as Cultural Objects, editat de E Stead, Basingstoke (GB)-New York, coll "Nou Direcții în istoria cărții", în presă, BERTIERI R BERTIERI, Ilustrații în cărțile școlare, "Il Risorgimento Graph", V, - , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &key= &l ang=RO BERTIERI R BERTIERI, Critica și tipografia, "Risorgimento grafic", VI, , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &key= &l ang=RO BOMPARD G BOMPARD, Al artei fotografice, "Risorgimento grafic", IV, - , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &key= &l ang=RO COOKE S COOKE, Reviste ilustrate din anii Context și colaborări, Middlesex-Londra-Nou Castelul George Bacci Studii ale numărului special Memofonte COZZANI E COZZANI, Gravura în lemn în Italia, "Risorgimento grafic", XI, , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &key= &l ang=RO CRUCE B CROCE, Ilustrații grafice la opere poetice, "La Critica Revista de Literatură, Istorie și Filosofie regia B Croce", , , pp - EDWARDS P EDWARDS, Soleil noir Photographie et littérature des origines au surréalisme, Rennes, PUR, EMPORIUM Emporium: cuvinte și cifre între și , Actele conferinței (Pisa - mai ), editat de G Bacci, M Ferretti, M Fileti Mazza, Pisa EMPORIUM II Emporium II Cuvinte și cifre între și , Actele conferinței (Pisa - noiembrie ), editat de G Bacci, M Fileti Mazza, Pisa FALABRINO GL FALABRINO, Efemer si frumos Istoria publicității italiene, ediție actualizată cu ocazia al Congresului Naţional de Publicitate (Roma, octombrie ), Cinisello Balsamo MAZZA FILETS M FILETI MAZZA, "The Graphic Risorgimento" și "The Pact of Beauty": întrebări de estetică, ANALE , p - MANIFESTUL Posterul Artă și comunicare în originile publicității, editat de M Picone Petrusa, Napoli INDRAGOSTE DE LUNA Îndrăgostit de lună: Antonio Rubino și arta povestirii, Catalogul expoziției, editat de M Negri, Milano ARTA ÎN PUBLICITATE Arta în publicitate, "The Graphic Risorgimento", II, , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &key= &lan g=RO MARIO NOVARO "Riviera Ligurică Caiete ale Fundației Mario Novaro", XXVI, ( ), XILOGRAFIA ITALIANĂ Gravura italiană în lemn De la expoziția internațională de gravură în lemn de la Levanto până astăzi - , Catalog a expoziției, curatoriată de M Ratti și GC Torre "Graficul Risorgimento": un "mare periodic tehnic" între și Studii ale numărului special Memofonte "L'EROICA" ŞI XILOGRAFIA "L'Eroica" si xilografia, Catalogul expozitiei, editat de B Zetti Ugolotti, cu nota introducere de R Bossaglia, Milano CĂRȚI ILUSTRATE Cărți ilustrate, "Risorgimento grafic", VIII, , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &key= &l ang=RO POSTERE postere Călătorie în Italia prin publicitate - , editat de A Villari, D Cimorelli, Cinisello Balsam Sucitoare A MATTARELLI, Fotografia în ilustrația de carte și în toate artele grafice, "Risorgimento Grafic", II, , , p , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &key= &lan g=RO MELANI A MELANI, Pentru "Pactul frumosului", "Risorgimento grafic", IV, - , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &lang=IT&ke y= MELANI A MELANI, Artiștii cărții (Scrisoare de la A Melani către A Rubino), "Risorgimento grafic", VI, , , p - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &lang=IT&ke y= MELANI A MELANI, Cărți pentru băieții noștri, "Risorgimento grafic", VII, , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &key= &l ang=RO MELANI A MELANI, "Leit Motif", "The Graphic Risorgimento", VIII, , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &key= &l ang=RO MELANI a A MELANI, Tipografia "futurista", "Risorgimento grafic", X, , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &lang=IT&ke y= MELANI b A MELANI, Gravură și gravori, "Risorgimento grafic", X, , p - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &lang=IT&ke y= George Bacci Studii ale numărului special Memofonte MELANI A MELANI, Critica artei lui Bodoni Vorbind despre un volum recent, "The Graphic Risorgimento", XI, , , p - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &lang=IT&ke y= MELANI A MELANI, Cărți și ilustrații, "Risorgimento grafic", XIII, - , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &key= &l ang=RO MIRAGLIO E MIRAGLIO, Publicitate și promovare industrială în paginile "Il Risorgimento Grafica", STUDII DE MEMOFONTE , pp - , http://www memofonte it/contenuti-rivista-n /e -miraglio- publicitate-si-promovare-industriala-printre-paginile-grafic-risorgimento html NASTASI M NASTASI, Arta "înviată" a gravurii Nouă atenție pentru tipărituri printre paginile "Emporium", în Emporium II , p - NIESTLE D NIESTLÉ, Pentru eficacitatea publicității, "The Graphic Risorgimento", VIII, , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &key= &l ang=RO NOVA EX ANTIQUIS Nova ex Antiquis Raffello Bertieri și Risorgimento grafic, Catalogul expoziției, editat de A De Pasquale, M Dradi, M Chiabrando, G Grizzanti, Milano PALLOTTINO P PALLOTTINO, Istoria ilustrației italiene Cinci secole de imagini reproduse, Florența PALLOTTINO P PALLOTTINO, Ilustrație: ura și dragostea lui Raffaello Bertieri, în Nova ex antiquis , pp - PALLOTTINO P PALLOTTINO, Raffaello Bertieri, ilustrația și "The Risorgimento Graph", ANALELE , pp - PINOCCHIO Pinocchio și imaginea sa, editat de V Baldacci, A Rauch, cu un eseu de A Faeti, Florența A V-A CONCURSUL INTERNAȚIONAL A cincea competiție internațională: Proiect pentru o carte modernă, "Il Risorgimento Grafica", VII, - , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &key= &l ang=RO "Graficul Risorgimento": un "mare periodic tehnic" între și Studii ale numărului special Memofonte RATTA C RATTA, Street art, "The Graphic Risorgimento", III, - , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &key= &lan g=RO RATTA C RATTA, Arta tipografică în Suedia, IV, , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &key= &l ang=RO RATTA C RATTA, Estetica ruskiniană, "Risorgimento grafic", V, , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &key= &l ang=RO RATTA C RATTA, Studii asupra cărţii William Morris și lucrarea sa, "The Graphic Risorgimento", VI, , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &key= &l ang=RO RATTA C RATTA, Ilustrația grafică, "The Graphic Risorgimento", VII, , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &lang=RO# RATTA C RATTA, Ilustrația grafică, "The Graphic Risorgimento", VIII, , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &lang=RO# RATTA a C RATTA, Tipografia franceză, "The Graphic Risorgimento", XIII, , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &key= &l ang=RO RATTA b C RATTA, Tipografia belgiană, "The Graphic Risorgimento", XIII, , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &key= &l ang=RO RATTA C RATTA, Tipografia engleză, "The Graphic Risorgimento", XIV, , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &key= &l ang=RO EDITARE IL RISORGIMENTO GRAFIC REDACTAREA RISORGIMENTOUL GRAFIC, Prezentare, "Risorgimento grafic", I, , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= George Bacci Studii ale numărului special Memofonte RUBY a A RUBINO, Afișul de perete în Italia și artiștii săi astăzi, "Il Risorgimento Grafica", V, , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &key= &l ang=RO RUBIN b A RUBINO, Artiștii cărții: Attilio Mussino, "The Graphic Risorgimento", V, , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &key= &l ang=RO RUBIN c A RUBINO, Artiștii cărții: Adolfo De-Karolis, "The Graphic Risorgimento", V, , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &key= &l ang=IT RUBY A RUBINO, Critică și tipografie, "Graficul Risorgimento", VI, , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &key= &l ang=RO RUGGERI O RUGGERI, Afișul de pe perete în Italia, "The Risorgimento Graph", I, , , pp - , http://www capti it/index php?ParamCatID= &IDFascicolo= &artgal= &key= &lan g=RO SERENA/STROBINO T SERENA, F STROBINO, Fotografia, artele fotomecanice și "Risorgimento grafic": un rendezvous ratată, ANALELE , pp - STUDII MEMOFONTE "Studiile lui Memofonte", n , , http://www memofonte it/contenuti-rivista-n /numero- - html THOMPSON SO THOMPSON, American Book Design și William Morris, prefață de JF Vilain, New York- Londra (ediția a doua) TWYMAN M TWYMAN, Printing - : o istorie ilustrată a dezvoltării și utilizărilor sale în Anglia, Londra (ediția a doua) "Graficul Risorgimento": un "mare periodic tehnic" între și Studii ale numărului special Memofonte ABSTRACT Acest articol, departe de a dori să epuizeze problema în cauză, și făcând bazându-se pe rezultate recente și importante, prezintă o privire de ansamblu asupra revistei tehnica (dedicata artelor grafice si editoriale) "Il Risorgimento Grafica" ( - ) În în special, cu titlu orientativ, sunt explorate primele două decenii de activitate ale periodicului, în consonanță cu gravitația cronologică a unei părți a proiectului prezentat aici, concentrându-se asupra unor puncte de cotitură, pasaje și perspective utile pentru înțelegerea istoricului- critic (dar și artistic) care a încadrat activitatea editorială atent descrisă în celelalte intervenţii ale numărului curent al "Studi di Memofonte" Revista este complet scanat și disponibil online la http://www capti it/index php?ParamCatID= &id= &lang=IT Acest articol, departe de a epuiza subiectul, se bazează pe cercetări recente și importante, și va prezenta o privire de ansamblu asupra periodicului tehnic "The graphic Risorgimento", fondat în și care a încetat să fie tipărit în Este complet digitizat și disponibil online la http://www capti it/index php?ParamCatID= &id= &lang=EN În special eseul se va concentra asupra primelor două decenii ale secolului XX, cu o înclinație cronologică către o parte a proiectul prezentat aici Acesta va examina câteva puncte cheie, pasaje și investigații de renunțat lumina asupra dezbaterilor istorico-critice (precum și artistice) care gravitează în jurul publicării care au fost abordată cu atenție în alte contribuții la numărul actual al "Studi di Memofonte" ﻿ STUDI DI MEMOFONTE Rivista on-line semestral / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi Miriam Fileti Mazza Îngrijire științifică Donata Levi Grija editorială Claudio Brunetti, Irene Calloud, Elena Miraglio, Andrea Salani Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX D Levi, Editorial D Levi, Nevoile de autenticitate între declarațiile de principiu și practica de Intervenție: Cavalcaselle în Assisi Anexă documentară (editate de P Carofano): Sulla conservarea frescei medievale, tempera și picturi în frescă cu tempera Paul Tucker, Noi mărturii despre frescele din Assisi: Ruskin e gli acuarele de Eduard Kaiser pentru Societatea Arundel Anexă documentară: Scrisori de la John Ruskin către FW Maynard și lui Joan Severn, - Marco Mozzo, Restaurarea lui Cavalcaselle în documentația fotografică: intervenţii şi interpretări Anexă documentară Giulio Manieri Elia, Restaurări și restaurări în bazilica din Assisi din a doua jumătate a secolului al XIX-lea: problema completărilor Silvia Pognante, Afaceri juridice și administrative în conducerea a monument national ( - ) Anexă documentară Bibliografie aparat figurativ p p p p p p p p Giulio Manieri Ilie Studii ale Memofonte / RESTAURĂRI ŞI RESTAURĂRI ÎN BAZILICA ASSISI ÎN A DOUA JUMĂTATE DIN SECOLUL XIX: PROBLEMA SUPERFETAȚIILOR În anii de după unificare, complexul San Francesco a fost făcut obiectul unuia investiție simbolică foarte specială Și pentru că bazilica, devenită moștenire artistică un fel de lipici ideologic natural (pentru o națiune care s-ar putea lăuda cu foarte puține elemente unificatoare), se lăuda, mai presus de toate monumentele, cu o vocaţie superioară, încredinţată faptului de să fie considerat locul de naștere al unei limbi artistice italiene Spațiul pe care acesta argumentul a preluat în munca mea este dat și de faptul că în jurul lui, poate propriu datorita centralitatii sale artistice si simbolice, afirmarea unei noi politici in managementul patrimoniului, bazat pe o viziune sincronă a restaurării și conservării, care s-ar desfășura cu supravegherea directă a Ministerului, scalarea puternic rolul Comisiei locale Nu trebuie exclus, poate, că unul dintre efecte a acestei politici poate fi înlăturarea culturii locale din gestionarea directă a patrimoniu; tema, aceasta asupra căreia s-a concentrat Andrea Emiliani Și o a doua consecință constă în începerea unei noi abordări a problemei restaurării monumentale, nu mai mult bazată pe întreținere, mai bine garantată de managementul local ci mai degrabă pe intervenții mai solicitante și cu caracter ocazional, decât restaurările propriu-zise proiectate și gestionate central În , Decretul Pepoli, care suprimă ordinele religioase din Umbria, rezervă o tratament special pentru Conventualele din San Francesco d'Assisi; comunitatea franciscană ar fi continuat să locuiască în complex, bucurându-se de chirii Management si control s-ar datora Ministerului Educaţiei Publice care îl foloseşte ca instrument consultativ, și executiv în această primă fază, un organism periferic: Comisia artistică umbria provincială Este numită în , de către ministrul Carlo Matteucci, la o precizie inspectie pentru catalogarea patrimoniului artistic al complexului monumental Pentru structură tânără descentralizată, care caută o mai mare vizibilitate și afirmare în sine rol, angajamentul inițial devine prilejul unei acțiuni mai solicitante: ancheta privind structura materială și conservarea monumentului; "nu avea grijă de efortul mai mare - scrie Giovanni Battista Rossi Scotti - am făcut un reportaj însoțit de toți cei știri referitoare la deteriorare și restaurările necesare" Raportul recomandă, printre altele, reconstrucția acoperișului, streașinii, descendenții pentru Bazilica superioară și crearea în capelele celei inferioare ale unei cavități, pentru a crea o izolație față de cel terasamentul pieței superioare, care este invitat să fie asfaltat și dotat cu scurgere pentru ape meteoric Documentul se încheie prin îndemn la declararea Monumentului Naţional pt întregul complex Aceste interventii, de natura pur intretinere, sunt însoţită de propuneri mai pertinente pentru o refacere a restaurării cu invitaţia la eliminarea PEPOLI , II, pp - Comisia fusese înființată de comisarul Pepoli la septembrie pentru a se ocupa, în primă instanță, de inventarierea și controlul bunurilor mobile ale instituțiilor ecleziastice suprimate: "Art Una este stabilită Comisia artistică principală pentru toate provinciile administrate de acest Comisariat General Regal, compus din Domni: Contele Reginaldo Ansidei Președinte, Prof Silvestro Valeri, Prof Filippo Cecchini, Prof Vincent Baldini Art Această Comisie va prezenta în cel mai scurt timp posibil o notă exactă a tuturor cele mai notabile obiecte de Arte Plastice existente în Asezămintele publice și Templele din Perugia și provincia ei, cu cele consideraţii şi observaţii pe care le consideră necesare" (PEPOLI , I, p - ) Vezi BENCIVENNI-DALLA NEGRA-GRIFONI , p , și MUSACCHIO , I, pp - Despre activitatea comisiei MANIERI ELIA - Comisia a devenit mult mai activă din decembrie , atunci când se vor alătura următorii: Luigi Carattoli, Mariano Guardabassi și Giovan Battista Rossi Scotti Scrisoare a lui Giovanni Battista Rossi Scotti către Cristofani, în PROCES , p Descrierea clădirii monumentale, cu sugestii privind intervenţiile ce urmează a fi făcute, sunt publicate mult mai târziu: CARATTOLI- BASS GUARD-ROSSI SCOTTI Restaurări și restaurări în Bazilica din Assisi în a doua jumătate a secolului al XIX-lea: problema suprafetaţiei Studii ale Memofonte / nouăzeci și doi acreţii baroc În absida Bazilicii superioare pledoaria este: eliberarea a mesei antice din frontale și patru îngeri din lemn aurit și îndepărtarea de pe tron pictura papală a Adormirii Maicii Domnului de Carlo Lamparelli, care stătea deasupra și în lateral Din croazieră se recomandă să readuceți la vedere mesele originale ale altarului și să le eliminați organul În Bazilica inferioară se propune scoaterea arhitravei de lemn de la poartă cu coloane (mai târziu se va numi și "menagerie") care împrejmuiau altarul mare Analiza mărturiilor materiale, în biserica de sus, permite comisionarilor să trasează mărturia pe naosul a două console care susțin o grindă de lemn, care în inițial ar fi susținut crucea lui Giunta Pisano, iar pentru a presupune deplasarea, în vremuri străvechi, a altarului principal dinspre centrul prezbiteriului spre naos Trezirea și repoziționarea, efectuată la scurt timp după aceea de către Cavalcaselle, a celor două mobilier liturgic a trebuit deci să obţină aplauzele comisarilor umbri; la alţii nu s-a întâmplat acelaşi lucru alegeri de restaurare, făcute de aceeași, și printre acestea mai ales eliminarea din Bazilica vârful corului Renașterii (Fig sus stânga și Fig ) Cu ceva timp înainte au loc câteva restaurări efectuate de călugări în bazilică , prompt suspendat de Prefectul de Perugia , pentru a atrage atenţia Ministerului asupra problemei de control asupra intervenţiilor de conservare Situația complexului Assisi s-a schimbat radical doi ani mai târziu, pe iulie , odată cu intrarea în vigoare a legii naționale privind suprimarea organismelor religioase, care, spre deosebire de ceea ce se întâmplase cu șase ani mai devreme, nu mai prevede unul pentru Conventuali statutul juridic privilegiat și bunurile mănăstirii, cum ar fi administrația financiară, ei trec la Fondul pentru Cult, dependent de Ministerul Grației, Justiției și Cultului In timp ce eu religioase - așa cum ilustrează Silvia Pognante în eseul său - inițiază o lungă dispută împotriva Statul, apelând la dreptul canonic și la Decretul Pepoli , se definesc metodele pentru managementul importantului monument cu implicarea instituţiilor locale În se semnează un acord prin care se stabilește că Municipiul Assisi, cu privire la credite ale Fondul pentru Închinare, ar fi asigurat custodia, întreținerea și oficierea complex monumental Supravegherea restaurărilor rămâne în sarcina Ministerului Învățământul public care funcționează prin comisia locală invitat să continue inspecții Prima inspecție este organizată în luna iulie a anului și sunt însărcinați cu acestea îl interpretează Luigi Carattoli şi Vincenzo Baldini Între timp, pentru controlul problemei delicate a restaurărilor se lucrează la redactarea unui regulament și organul consultativ local este invitat să examineze un proiect, întocmit în prealabil Termenul este folosit, după Dezzi Bardeschi, pentru prima dată în de Carlo Cattaneo: "Cattaneo deja recurgerea la termenul efectiv derogatoriu "superfetație", o armă destinată să întâlnească o mare avere în rândul restauratori mai intoleranți și folosit aici pentru a caracteriza completările baroc (de înlăturat) ale Incoronatei" (DEZZI BARDESCHI , p ) CARATTOLI-GAZĂ JOSĂ-ROSSI SCOTTI , pp - MANIERI ELIA , pp - Gino Capponi, Președintele Deputației Naționale de Istorie pentru Provinciile Toscana și Umbria: ACS, MPI, AA BB AA , I Versamento ( - ), plicul , dosar subf , scrisoare de la Ministerul de Învăţământul public la Ministerul de Interne, mai Ibidem, scrisoare a Ministerului de Interne către Prefectul de Perugia, mai și scrisoare a Prefectului către Minister de Interne, iunie DI MATTIA , pp și următoarele ASBAPPSAEU, AGCM, Procesul-verbal al ședințelor Com C va di B Arti din ianuarie până în tot , plicul X, mai La sfârşitul fiecărei inspecţii s-a întocmit un proces-verbal: "Primăria admite că Comisia [ ] face o vizită la Monumentul Sfântului Francisc în fiecare an, predând ulterior documentul relevant proces-verbal către Prefectul Regal" (Acord între Municipalitate și Fondul de Cult, din decembrie , ibid , februarie ) Ibidem, iulie Giulio Manieri Ilie Studii ale Memofonte / întocmit de Primărie , și care vizează exclusiv materia artistică și nu și restaurări arhitectural, întrucât comisia va trebui să se plângă Dintre completările propuse, primul se îndreaptă spre restabilirea primatului asupra supravegherii: "nici o restaurare artistică nu se poate face fără supuse judecății Comisiei Consultative Conservatoare de Arte Plastice" Mai interesant a doua care intră în spinoasa întrebare a compensării picturale: "după ce cuvintele îndepărtează un gol de adăugat "cu toate acestea, deoarece acestea sunt lacune în picturile istorice, acestea vor fi umplute cu una nuanță medie care este cea numită nuanță mamă de către pictori, atât în carne, cât și în draperii în peisaje şi arhitecturi"" Realizatorul acestei completări este Silvestro Valeri care are aici o poziţie mult mai atentă în sensul recunoaşterii adăugărilor faţă de cel pe care îl va asuma în când, de comun acord cu Comisia şi în contrast col Cavalcaselle și alți cunoscători precum Karl von Liphard, vor sprijini refacerea camuflajului Nicola Consoni în fresca lui Rafael din capela San Severo din Perugia La iunie , în temeiul articolului din legea suprimarii din , a stabilit o listă a clădirilor care au fost recunoscute ca monumente naționale Acolo conservarea acestor clădiri monumentale, de valoare deosebită și aparținând anterior unor organisme religioase suprimată, a fost încredințată în grija Statului, cu alocații din Fondul de Cult Pentru doar cincisprezece clădiri trecuseră de selecția foarte strictă a întregului teritoriu al Peninsulei care s-au adăugat celor cinci deja menționate în textul de lege Doar Bazilica din Assisi, pentru teritoriul Umbriei, a avut privilegiul de a apărea acolo Continuă angajamentul de control al comisarilor din Umbria, care reiau și completează propunerile prezentate în în raportul de inspecție din august , întocmit de Giancarlo Conestabile, Mariano Guardabassi și Baldini Intervențiile urgente solicitate sunt încă de tip întreținere și conservare: revizuirea acoperișurilor, descendențelor și pavajului pătrat în fața Bazilicii superioare, precum și o cerere urgentă de îndepărtare a plantelor buruienile și îndepărtați rezervoarele de var așezate fără gânduri lângă pereții exteriori ai capela San Martino și eliminarea buruienilor Câteva sugestii cu privire la Ibidem, iulie Se publică textul: REGULAMENTE , dar trebuia să aibă aplicație foarte scurtă datorită schimbării rapide în modul în care este gestionat monumentul Ibid , noiembrie Ibidem, iulie Integrarea în proiect se acceptă efectiv: "Art Chituirea poate cădea în tapiserii, în benzi, în rame, pe scurt, în părțile ornamentale În acest caz pot fi revopsite, deoarece sunt tratate doar pentru a repeta ceea ce există deja, cu unicul scop de a înlătura un gol Cu toate acestea, acestea sunt deficiențe în Picturile istorice vor fi umplute cu acea anumită nuanță medie, pe care Pictorii o numesc Tentă Mamă, ambele în carne, ca în draperii, peisaje și arhitecturi Același lucru se poate face și în acele chituri, care cad în Câmpul imaginii, dar nu jignați Figura Art În acele stucaturi pentru care sunt mutilate Cifre, restaurarea este absolut interzisă Cu toate acestea, pentru a evita efectul dizarmonic al stucului și în aceasta, ar fi bine ca Capul sau altă parte lipsă a figurii să fie indicate cât se poate de simplu contur peste o nuanță care nu seamănă atât de mult cu carnea, dar nici nu se îndepărtează prea mult de ea" (REGULAMENTE , pagina nenumerotata) Poziția lui Cavalcaselle cu privire la această problemă s-a schimbat de-a lungul anilor În memoria anului rămâne încă destul incert: critică suprapunerile picturale pe original dar nu neagă posibilitatea completărilor în părți lipsește: "Acolo unde în fresce tencuiala a căzut în orice parte cu vopsea, este necesar să se sigileze cu multă diligenţă acele goluri cu ciment sau stuc Pe acel nou tencuială poți picta ceea ce lipsește, încercarea de a imita caracterul picturii antice; dar ai grijă să nu treci niciodată granița determinat de conturul tencuielii noi cu vopseaua veche Că restaurarea culorii părții adăugate reușește bine în armonie cu pictura antică, cu siguranță ajută, dar contează mult mai mult ca această originalitate a ei să fie păstrată" (CAVALCASELLE , p - ) În , invers, a fost foarte clar în a critica completările grele modele de camuflaj de Consoni în San Severo, cf CONSONI Ibid Vezi GIOLI ACS, MPI, AA BB AA , I Versamento ( - ), plicul , dosar subf , scrisoare a Prefectului către Minister of Public Education, ianuarie Anexează raportul Baldini, Conestabile, Guardabassi din august Restaurări și restaurări în Bazilica din Assisi în a doua jumătate a secolului al XIX-lea: problema suprafetaţiei Studii ale Memofonte / consolidarea frescelor desprinse în timp ce propunerile de eliberare au ca obiect, ca în , eliminarea maşinilor baroc care ar fi fost oricum conservat, la propunerea directorului de lucrări Alfonso Brizi, într-un mediu de mănăstire "din moment ce, deşi în locul unde se află se găsesc în dezacord cu caracterul celui templu; cu toate acestea, este corect ca acestea să fie păstrate, ca reprezentanți ai gustului și caracteristicilor maniere decorative de secole mai apropiate de noi" La nivel ministerial, a început să se răspândească nemulțumirea față de modul în care se conducea guvernul conservarea monumentului si in adunarea comisiei, la cererea Ministerului, da în prezența inginerului șef al secției de construcții civile care gestionează șantierul dezbate posibilitatea acea pagubă fusese cauzată complexului odată cu trecerea către Municipiul Numirea lui Cesare Correnti în funcția de ministru dă o accelerare bruscă afacerii în timp ce dezbaterea privind restaurarea monumentului scoate la iveală un fenomen interesant: angajamentul din cadrul Comisiilor conduce unii savanți locali, care și-au abandonat studiile erudiție pură, pentru a reuni în discuție problemele contemporane de conservare istoric Antonio Cristofani, în două articole dedicate bazilicii , vorbește despre instituția din al XV-lea al "biroului Operei compus din doi cetăţeni aleşi anual de către consiliul general al orasului, care sunt de acord cu custodele sau priorul fratilor a administrat intrarea și s-a ocupat de conservarea clădirii: sfânt și prevăzător [sic] instituţie care a dispărut după două secole de existenţă languroasă" În timp ce politica guvernamentală el centraliza controlul restaurării bazilicii, Cristofani era printre aceștia au râvnit conducerea locală a monumentului Lucida, chiar dacă a zăbovit în poziție antibaroc, observarea situației rare de integritate conservatoare a bazilicii Biserica franciscană care, în comparație cu multe alte monumente, "era imună la acea ciumă a restaurărilor generali care au reușit să strice binele secolelor precedente pentru a înlocui mofturile nebune iar stangacia pompoasa a Borromineschilor" El încheie cu un apel pentru a grăbi intervenții conservatoare, solicitând finanțare adecvată Prin urmare, programele de conducere conservatoare a bazilicii se schimbau Ministerele competente, declarându-și nemulțumirea față de lipsa lucrărilor de întreținere e pentru utilizarea fondurilor, s-au consultat în mai pentru a proceda la încetarea contract cu Primăria Proiectul politic devine din ce în ce mai clar: conservare și restaurare ar fi fost administrat central de către Minister și funcționarii săi, marginalizarea rolului a Comisiei, a administratiilor si a culturii locale care initiaza forme de opoziţie Cristofani ne oferă elemente de evaluare, scriind mai târziu în decursul anilor: "În Biserica de mijloc, prin opinia unanimă a Comisiei, acestea trebuie să înceapă să fie înlăturate mașini baroc așezate cu prost gust pentru a decora unele dintre altarele aproape [sic] la care se se suprapun [ ] și astfel încât tabelele în sine să poată fi apoi văzute în tipul lor primitiv, în lor simplitate și eleganță originale, toate frontalele din lemn și țesătură din care sunt acum ar trebui îndepărtate acoperit complet pentru fiecare parte Mai presus de toate, această din urmă prevedere este cea care interesează să fie pusă în aplicare pentru altarul mare care [ ] și [sic] este corect să se întoarcă, prin intermediul acelei îndepărtări, să se armonizeze din nou cu întregul templu cel mare și să-și ia parte la efectul general produs de acesta pentru ochi al vizitatorului, în acel punct principal al Sanctuarului Apoi începe un altar cu relicve, lângă altarul mare al cărui tabernacol de tipul mașinilor indicate mai sus, este situat lângă un perete cu fresce de Carlucci [ ] ar fi corect să se urmărească, ca unul dintre primii care vor fi îndepărtați, decorarea superioară a acestui altar " (ibidem) ASBAPPSAEU, AGCM, Proces-verbal al ședințelor Com C va di B Arti din ianuarie până în tot , plicul X, octombrie BAZILICA S FRANCIS a; BAZILICA S FRANCESCO b: cele două articole ies fără semnătură, dar un nimeni nu scapă de numele adevăratului redactor al textelor care, jucând un rol instituţional în cadrul Subcomisia din Assisi, probabil că nu a vrut să se expună BAZILICA S FRANCIS a, p Ibid ACS, MPI, AA BB AA , I Versamento ( - ), plicul , dosar subf , scrisoare din partea Ministerului de Instrucţiunea publică la Ministerul Justiţiei şi Cultelor, mai Giulio Manieri Ilie Studii ale Memofonte / "dintre monumentele artistice, cu care fiecare pământ al Italiei este bogat, cei mai zeloși și cei mai pricepuți gardieni cetăţeniile le posedă" Odată cu încetarea contractului, cu începutul noului an , a subvenție extraordinară de de lire numai pentru intervenția la fresce Inspectorul Cavalcaselle fiind singurul care supraveghează toate lucrările, se ocupă de întocmirea a raport asupra restaurărilor Va merge la Assisi, pentru a decide ce să facă, în compania lui restauratorul Guglielmo Botti și membru al Comisiei Structura descentralizată protectia, care are acum un rol redus in toate intentiile si, exprima, intr-o interpelare catre Minister, rezerve asupra alegerii lui Botti în raport cu tipul de restaurare care urmează a fi efectuată, considerându-l potrivit pentru o restaurare doar conservatoare si nu integratoare: "daca e vorba de reafirmarea doar a tencuielii a frescelor sau restaurare adevărată și completă intenționând să fie de acord cu prima parte deplin în alegerea domnului prof Botti, dar nu în egală măsură pe a doua" De la rezilierea contractului cu Municipalitatea, lucrările s-au oprit și scrie Alfonso Brizi Ministerului, reamintindu-se cele mai necesare interventii care trebuie efectuate Era în mare parte nemișcat a restaurărilor conservatoare identificate de comisari în În mai , în timp ce s-au început intervenții la pereții exteriori , unu nou acord între Fondul de Cult, Ministerul Învățământului Public și Municipiul Assisi îl obligă pe acesta din urmă să oficieze și să păstreze numai templul În septembrie , Cavalcaselle a precizat liniile proiectului său de restaurare arhitectural dedicat în principal Bazilicii Superioare Față de propunerile propuse de către Comisie, procedura de eliberare este acum extinsă odată cu intrarea tarabelor de refren din categoria superfetatiilor de eliminat pentru ca, desi valoroase, nu au venit considerate compatibile cu bazilica: "nefiind acestea de pe vremea construirii celui biserica [ ] ia mult din frumusețea caracterului arhitectural al monumentului" Important artefactul mutat în altă parte ar fi fost înlocuit, interpretând urmele materiale, cu a un alt cor de piatră limitat doar la zona absidei: "va fi ușor de înlocuit, urmând urmele vechiului [ ] scaune de marmură albă de jur împrejur și lângă pereți" Corul, pentru cărturar, nu numai că a ascuns o parte a structurii, dar a redus, cu grevarea sa, percepția de spațiu: "tarabele de lemn [ ] au și celălalt dezavantaj al lor galben- întunecat, [ ] care arată [ ] ca o bandă mare neagră care elimină o mare parte din efectul optic în timp ce aparent micşorează spaţiul ocupat de monument" Cavalcaselle trece apoi pentru a aborda problema repoziționării altarului principal în centrul croazierei eliberându-l de frontalele baroc El locuiește din nou pe transeptul bisericii FRATINI , p DI MATTIA , pp și următoarele ACS, MPI, AA BB AA , Personal, plicul , scrisoare din iulie Vezi LEVI , p nota ASBAPPSAEU, AGCM, Procesul-verbal al ședințelor Com C va di B Arti din ianuarie până în tot , plicul X, martie ACS, MPI, AA BB AA , I Versamento ( - ), plicul , dosar subf , scrisoare a lui Alfonso Brizi către Ministerul Învăţământului Public: "finalizarea unor lucrări care vizează adaptarea unor încăperi ale mănăstirii pentru a colecta și păstra acele obiecte sacre acolo și în sfârșit la niște restaurări foarte urgente care urmează să fie efectuate la flancurile fațadei Bisericii Superioare care amenință să ruineze [ ] restaurările Freschiului, se impune continuarea [ ] munca maestrului zidar de a tencui acele fisuri în pereții în interiorul cărora aderă picturile [ ] efectuați niște chituiri la ferestre [ ] renovare cu sistem de acoperiș mai bun al biserica, a canalizării streașinii izolării totale a bisericii inferioare de terasamentul pieței superior pentru a o elibera de umiditatea continuă care există acolo" Ibid , scrisoare a ministrului către prefect, mai DI MATTIA , pp și următoarele ACS, MPI, AA BB AA , I Versamento ( - ), plicul , dosar subf , memoriu de Cavalcaselle al Ministrul Educaţiei, septembrie Ibid Ibidem: "Readuceți altarul din mijloc la locul său unde a fost inițial, adică în centrul bolții în cruce (mai exact deasupra a ceea ce se vede în biserica de mai jos) dezbrăcând-o de acel ornament de marmură urât și mare care era acolo, cu Restaurări și restaurări în Bazilica din Assisi în a doua jumătate a secolului al XIX-lea: problema suprafetaţiei Studii ale Memofonte / superior, la eliminarea altarelor, ridicate deasupra marilor Răstigniri ale lui Cimabue, a orgii şi a corului care închidea logia practicabilă Inspectorul încheie tratându-se cu cuvântul pentru a cărui soluție a propus a cercetarea arheologică Este poate în tabelul dedicat complexului Assisi din Istoria artei lui Seroux D'Agincourt , din care se află o copie în creion în dosarul ministerial privind restaurările la biserica , ideea amplasării inițiale a altarului principal al bisericii superioare în centru de croazieră , dar imaginea poate să fi exercitat o sugestie în direcția recuperarea unui spațiu original, fezabilă cu eliminarea corului Renașterii și a alte completări Restaurarea arhitecturală pentru Cavalcaselle pare să constea așadar într-o intervenție predominant de eliberare, cu reintegrari ocazionale, care vizează repropunerea a unitate nu numai stilistică, ci și estetică și perceptivă a monumentului din Assisi La acesta din urmă instanțe pe care pare să se conformeze când definește corul de lemn: "o bandă mare neagră pe care o îndepărtează mare parte din efectul optic diminuând în același timp aparent spațiul ocupat de monument" Odată cu progresul lucrărilor, și al cunoștințelor materiale ale monumentului, cel viziunea asupra restaurării arhitecturale este finalizată în timp ce viziunea acesteia crește optimist de a putea readuce bazilica la aspectul inițial În schimb, este absent luarea în considerare a adăugărilor ca dovezi istorice de protejat care este subiectul prezent, deși sporadic (și niciodată în apărarea adăugărilor baroc, de către toți condamnat în unanimitate), în scrierile unor oponenți ai înlăturării corului În confruntarea dintre părți nu este încă posibilă recunoașterea opoziției maturilor abordări teoretice alternative, se pot identifica semne ale instanțelor și abordărilor conservatoare a diferitelor investigaţii Dezbaterea, pe de altă parte, este cu siguranță condiționată de opoziția culturii care se simte exclus în gestionarea patrimoniului Dacă într-adevăr interesul pentru refren este martor, mai ales pe plan local, de volumul lui Francesco Cilleni Nepis , virulenţa a criticilor, adunate în într-un volum răspândit în toată Italia și în străinătate , este justificabil doar prin prisma tensiunilor pe care le trăiesc comisia şi cultura locală judecată mică, aplecându-se, păstrând doar masa veche și ce poate fi din cea veche a ei pași" Ibidem: "Înlăturați și cele două altare mari de lemn care acoperă o parte din picturile care se află pe cei doi pereți ai croazieră păstrând cele două mese străvechi de marmură, chiar dacă încă le sprijină de pereți [ ] Scoateți orga cu corul urât, sau comoda, adăugată azi, învăț astfel și în acel loc partea de ballajo practicabil și, de asemenea, recuperarea acelei părți a picturii antice care este ascunsă dedesubt Trebuie să fie și ele anulează picturile urâte şi baroc care se află pe părţile laterale ale orgii" Ibidem: "Cum se vede din indicatia etajului ce din Tribuna da trupului bisericii, acolo să fie unul (sau mai mulți pași) cum era obiceiul în acele vremuri să despart galeria de corpul bisericii, știu că va fi ușor să ne cunoaștem prin îndepărtarea unor cărămizi de pe podeaua modernă pentru a le căuta urmele [sic] și poate veți putea găsi și indicii ale vechiului etaj" SEROUX D'AGINCOURT , pp - , pl XXXVII (plan, tăieturi și detalii ale bisericilor inferioare e superior, al lui San Francesco, în Assisi secolul al XIII-lea) ACS, MPI, AA BB AA, II Versamento ( - ), seria II, plic , dosar Această situație originală a fost un fapt dobândit în dezbaterile vremii, au rămas îndoieli cu privire la cronologie de mutare la naos Comisia a considerat-o străveche (CARATTOLI-GUARDABASSI-ROSSI SCOTTI , p ) chiar dacă Carlo Fea, în , ilustrase altarul într-o poziție perpendiculară pe cea a biserica inferioară care se afla tocmai în centrul transeptului FEA , p Giuseppe Rocchi, care a interpretat primul sondaj instrumental al monumentului, identificat în centrul interspațiului de sub presbiteriu soclul altarului original, prelungit spre naos Motivul mutării nu îi este clar ROCCHI , p Vezi mai sus CHILENIENS NEPIS PROCES Giulio Manieri Ilie Studii ale Memofonte / momentul marginalizării lor în evenimentele legate de conservarea bazilicii Că ciocnirea a reflectat această situație este, de altfel, clar pentru protagoniști: Luigi Bonfatti ne i-a scris lui Cavalcaselle, mortificat de un articol publicat împotriva lui în "Osservatore Romano", "toată mânia a fost motivată de mândrie, încă de la Comisia artistică din Umbria ar fi dorit ca Ministerul să-i fi încredințat restaurarea Bazilicii Sagra din Assisi" În blocul pestriț de vizavi de Minister se află și Accademia di San Luca și cel al Artelor Plastice din Perugia, care probabil a perceput riscul de a fi lăsat pe margine, mai ales în domeniul restaurării picturale, în lumina programului de profesionalizare pe care îl propunea Cavalcaselle Antonio Cristofani, adevărat promotor al protestului împotriva înlăturării, din noiembrie din se grăbește să-l introducă în controversă pe Cesare Cantù, președintele Societății Lombarda pentru conservarea monumentelor Intervenția lui Cantù, care apare pe Decembrie în "L'Opinione", el apără tarabele renascentiste amintind prevederile din Congres artistic milanez, unde "recomandând să se facă cât mai posibil fizionomia primitive pentru clădiri, s-a observat că uneori se făceau completări la cele încă în uz, care sunt şi piese de artă şi mărturie ale vremurilor şi de aceea nu este indicat să le înlăturăm" Chiar dacă solicitând restaurări, inserează o evaluare calitativă ("piesele de artă") alături de recunoașterea unei valori documentare a adăugărilor ("mărturia vremurilor"), pt justifica conservarea artefactului Către secția a V-a a Congresului milanez - prezidat de Cantù însuși - mersese mult mai departe în apărarea superfetățiilor și, distingând între cladiri aflate in folosinta si nu, s-a precizat "cele in folosinta curenta se deosebesc de celelalte cât despre în primul rând, este necesar să le adaptăm astfel încât să nu rateze scopul propus cât despre altele, fără restaurare, ci doar conservarea lor; nu le restaurați, ci doar reparați-le Cât timp privind integrarea pieselor lipsă s-a stabilit: "când este necesară înlocuirea oricărei piese sau puneți-l înapoi, se poate face atâta timp cât există fie desene anterioare, fie indicii sigure, fără pericol de alterează sau deteriorează clădirea cu adaosuri care înșală savantul: în niciun caz confundă părțile noi cu cele vechi", dar, în ceea ce privește completările ulterioare, abordarea conservaţionistă este foarte avansată şi, referindu-se la o evaluare documentară mai degrabă decât adăugiri artistice, s-a prescris: "a păstra, de asemenea, cu excepția deformării, adaosurile care, mai ales in cladirile de cult, s-au facut de-a lungul secolelor si cu stil diferite, şi care formează şi o mărturie istorică" Pentru Cavalcaselle, pe paginile "Diritto" din decembrie, termenul de conservare în restaurarea arhitecturală capătă o cu totul altă semnificație și abordarea sa metodologic este mai degrabă unul de eliberare şi restaurare : "în arhitectură o pled pentru a conserva ceea ce a mai rămas din antichitate, redându-i caracterul în modul indicat acea parte desfigurată de adăugiri sau modificări ulterioare este şi ea primitivă" Pericolul, inerentă acestui demers, este identificat de Carattoli care atrage atenția asupra limitei din abordează proiectele stabilite pe procedura de eliberare pentru că ar fi putut sancționa eliminarea artefactelor valoroase: "dacă s-ar dori cu stricteţe să readucă acea clădire la starea sa primitivă, neiertând nici măcar lucrările secolelor bune de artă, ar trebui din același motiv scoateți ușile Bazilicii inferioare sculptate în secolul al XVI-lea; MANIERI ELIA BMV, Cod It IV (= ), scrisoare de la Bonfatti către Cavalcaselle, ianuarie ACS, MPI, AA BB AA , II Versamento ( - ), seria II, plic , dosar , scrisoare de la Cristofani către Cantù, noiembrie CANTÙ , p Actele celui de-al II-lea Congres artistic italian de la Milano în septembrie , Milano , - Totuși, a lui nu poate fi definită ca o restaurare stilistică: intervențiile de completare în stil (cum ar fi corul în lemn pictat în imitație de marmură) sunt foarte limitate: FIENGO-BELLINI-DELLA TORRE În PROCES , p , și LEVI , pp - Restaurări și restaurări în Bazilica din Assisi în a doua jumătate a secolului al XIX-lea: problema suprafetaţiei Studii ale Memofonte / porticul ridicat acolo de Pintelli [Baccio Pontelli] ar trebui demolat: the fresce de Doni, Giorgetti, Martelli și alți talentați Carracci" Confirmarea eliminarea altarelor baroc, care este o problemă considerată exclusă, apără completări printr-o evaluare pur calitativă: "scriitorul este oprit în pledează pentru conservarea locală a ceea ce s-a făcut acolo în vremurile fericite ale artei, cu condiția ca niciuna natura monumentului este alterată" Mai interesantă este abordarea metodologică a lui Guardabassi pe care se angajează să o infirme argumentele lui Cavalcaselle, sau ascunderea datorată tarabelor de lemn de porții frescă și existența urmelor unui cor original, îmbinând cunoștințele tehnice și atentie la contextul material După ce a atras atenția asupra pericolelor daune inerente demontării artefactului din lemn - este singurul, s-ar părea, de-a face cu acesta o problemă - cărturarul din Perugia, după o inspecție atentă, scrie: "picturile au terminați cu tencuiala la aproximativ patru metri de podea, iar restul golului și intact peretele nu prezintă etanșeitate a niciunui dispozitiv; nu există nicio gaură de unde să bănuiești asta acolo o piatră lega din nou scaunele de marmură de perete, nu o gaură fixată în suport a unei armuri înainte de secolul al XVI-lea, și acea urmă a ramei care rămâne marcată de la tencuiala de pe stâlp până la dreapta tronului papal, nu arată nici cea mai mică bucată în perete atac" Corul, pe mai, a fost îndepărtat și așezat în camera numită "dei muzici", iar ebanistul Alessandro Monteneri, care se ocupase de demontare și transfer, este plătit Simplitatea originală recâștigată a liniilor, recuperarea vizibilității unor părți din frescă șters de altarele baroc și redeschiderea celor două scări în spirală de pe părțile laterale ale croazierei acoperite de cor sunt sărbătorite prompt, în paginile "L'Academy" , de Iosif Archer Crowe care încheie sperând finalizarea lucrărilor planificate prin depășirea obstacole puse de opoziţie (Fig ) Odată cu derularea intervențiilor, a investigațiilor stratigrafice precise și a analizei dintre mărturiile materiale, cunoștințele lui Cavalcaselle despre evenimente au crescut enorm aspecte constructive ale cladirii si in acelasi timp pare sa-i sporeasca increderea - fata de cel raport din - în perspectiva practicabilă a restaurării integrității stilistice al monument mai ales în zona prezbiterială a Bazilicii superioare după eliminarea cor renascentist Restaurarea este așadar instrumentul de reconstituire a unei integrități organic între decor pictural (la care se lucrează în acelaşi timp) şi structură arhitectural Viziunea unui "întreg" armonios acordat se află în descrierea bazilica în istoria picturii în Italia: "Urmând obiceiul vremurilor, pictura este întotdeauna subordonat planului arhitectural al fabricii, realizat cu arcade, nise, rame, cu stâlpi toți colorați și împodobiți cu frunziș, animale și alte lucruri, într-un mod care să se potrivească admirabil și se armonizează cu caracterul arhitectural al clădirii, prezentând un aspect plăcut împreună" Unitatea substanțială a bisericii superioare este cea care îl determină pe cărturar ACS, MPI, AA BB AA , II Versamento ( - ), seria II, plic , dosar , scrisoarea lui Carattoli către prefect, decembrie copiat și trimis la Ministerul Educației la decembrie Ibid ACS, MPI, AA BB AA , I Versamento ( - ), plicul , dosar subf , Raport despre urmele scaunelor antice marmură în absida bazilicii superioare a lui S Francesco di Assisi, decembrie Ibid Ibid , dosar subf , sumarul cheltuielilor și plăților la: mai; august și noiembrie "În biserica de sus s-a obţinut o mare simplitate a liniilor prin îndepărtarea corurilor de lemn, altare de lemn, poduri pentru orgă și cor" (CROWE , p ) Ibidem: "Este de sperat că, după ce toată opoziţia a fost depăşită de clerici, comitetele locale de artă, consilieri municipali, prefecți și membri înflăcărați ai parlamentului italian, noi obstacole nu pot fi ridicate pentru finalizarea acestei cele mai utile și interesante întreprindere Autorizația generală făcută acum are foarte mult a contribuit la creșterea efectului magnific produs de marea proporție a clădirii" CAVALCASELLE-CROWE - , I, p Giulio Manieri Ilie Studii ale Memofonte / se concentrează în principal intervenții de restaurare în această zonă în timp ce în biserica de jos, care se prezintă ca un palimpsest mult mai complex, este prevăzut cu restaurări limitate de eliberare Unul dintre principalele instrumente de investigație pe care le stăpânește Cavalcaselle este al lui cunoștințe critice extraordinare ale artei italiene care îl determină să propună întâlniri și pentru elementele arhitecturale În tronul papal, văzut ca un fel de pastișă, se identifică fragmente care țin de prima fază a monumentului, precum timpanul și coloanele care ar fi aparținut, după el, ciboriului original Un alt instrument folosit este investigarea directă a artefactelor pentru care se folosește, după cum el însuși recunoaște, a contribuției a arhitectilor Reuniunea a două fragmente din postergalul tronului, dintre care aceea stânga sus fixat de perete, îl face să ipotezeze ridicarea scaunului pontifical cu adăugarea de trepte Pardoseala originală a naosului reapare, la centimetri mai jos decât cel al transeptului, după o serie lungă de eseuri arheologice și iată ghid în repropunerea suprafeţelor de mers De asemenea, folosește și alte instrumente cognitive, cum ar fi luarea în considerare documentară imagini pictate În Pătuțul lui Greccio găsește amenajarea zonei presbiteriale a bisericii superior , cu mobilierul său precum ciboriul, altarul principal (mic și susținut de două trepte), Crucea pictata de Giunta si un catapeteasma din piatra care inconjura zona pana la includ absida Acesta din urmă avea să fie eliminat destul de curând: "o astfel de prevedere nu a putut dura decât de pe vremea când Grigore al IX-lea a declarat biserica Bazilica Papală până la momentul primelor transformări care au avut loc la începutul secolului al XIV-lea LA în acest moment corul de marmură a fost înlocuit cu un alt cor [sic] probabil din lemn şi pt singura absida Altarul mare trebuie să fi fost înlocuit cu cel mai mare din care provenea plasat în jurul închiderii (sau menajeriei)" Această transformare ar fi documentată de a un alt tablou de Giotto, Constatarea stigmatelor de cavalerul Ieronim de Assisi, care ar prezenta modificările care au avut loc în clădire cu eliminarea barierelor de piatră e aşezarea crucii lui Giunta pe o grindă de lemn Referindu-se la fresce, el rezumă: "avem în aceste două tablouri dovada unui cor de marmură așa cum ar fi putut fi în biserică, şi al aşezării crucii pe bârnă după ce a dispărut corul" Fragmente ale barierelor sunt identificate în Bazilica inferioară, pe pereții Capela Pontani (construită în ) și sub ambonul naosului Acestea și alte achiziții cognitive - care dau naștere și ideii de renașterea primului amenajare a bisericii - scot la lumină, pe de altă parte, cel contradicții inerente acestei viziuni și obligații, trecând din cunoașterea monumentului la proiectul propriu-zis de restaurare, să accepte un compromis cronologic După aerisită posibilitatea concretă a reconstituirii iconostasului de marmură lămureşte: "chestia asta momentan nu ar fi posibil Prin urmare, va fi necesar să luăm o cale de mijloc Dacă lasa in jurul altarului 'menajeria' care reprezinta prima transformare a monumentului e tronul papal este lăsat intact, epoca originală poate fi reamintită prin adoptarea de-a lungul zidurilor a Absidei acel înveliș care corespunde marmurei originale Forma originală astfel rămâne rechemat, iar între timp acea transformare care Analizele efectuate asupra complexului și intervențiile ce urmează a fi efectuate se află într-un pamflet autograf, al cărui raport Sunt recunoscător Donatei Levi, păstrată printre hârtiile Cavalcaselle (Cod It IV [= ], dosar ) La dezbatere critic cu privire la cronologia tronului cf HUECK , pp - (cu bibliografie) Sugestia acestei fresce este puternică Pietro Scarpellini identifică în schimb biserica de jos: SCARPELLINI , p Vezi și HUECK , p Cavalcaselle, în Cod It IV (= ), fasc Alți savanți, după cum își amintește Scarpellini, au considerat aceste fragmente ca provenind dintr-un ambo, dar din bazilica inferioară SCARPELLINI , p Rocchi acceptă și ipoteza unui iconostas în biserică inferior ROCCHI , p Nessi precizează că este mai degrabă un lectorium decât un iconostas, plasat pentru a închide și a apăra mormântul Sfântului Francisc și altarul său: NESSI , p Restaurări și restaurări în Bazilica din Assisi în a doua jumătate a secolului al XIX-lea: problema suprafetaţiei Studii ale Memofonte / altfel ar trebui purtat, iar Tronul Papal se păstrează așa cum este în prezent" (Fig - ) În același document - într-un pasaj deja publicat de Donata Levi - proiectul lui restaurarea este ancorată cronologic de faza premergătoare intervenţiilor dorite de general Francesco Sanson: "Dacă nu putem vedea biserica așa cum a conceput-o Lapo, suntem pentru o parte dintre noi foarte mulțumită de avantajele obținute văzându-l revenit așa cum era în secolul al XIV-lea adică înainte de schimbările care au avut loc în cele două biserici pe vremea fratelui Sanson la sfârşitul al XV-lea şi la începutul următorului, şi a adăugărilor proaste făcute până în zilele noastre" În cursul anului s-a finalizat restaurarea zidurilor exteriori ai bisericii , da se lucrează la faţadă vara iar pentru iarnă se propun iniţiative interne: " ° La scoaterea porţii de pe altarul Bisericii de jos şi aşezarea [ ] în Biserică mai înalt, pe lângă refacerea treptelor și a altarelor [ ] ferată nouă să fie amplasată între primii doi stâlpi a bisericii de jos Îndepărtarea altarului de moaște al -lea [ ] și cel al celor doi orchestrele Bisericii de jos" (Fig - ) Artefactele eliminate, în concordanță cu vechiul proiect de Brizi, sunt depuse în Sala dei muzicieni, care devine un fel de muzeu al "artă industrială" pentru mobilierul bazilicii Lipsa unei metodologii teoretice și a unor instrumente critice privind problema unele completări apar în ambiguitatea de judecată a unora dintre adversarii locali ai lui Cavalcaselle Carattoli, care a intervenit împotriva mișcării "menajeriei" de la biserica de jos la aceea superior, își arată propriile limite filologice în propunerile pe care le lansează ca alternativă: "n-ar face mai bine să așezi grinda pe ea cu o cruce mare, asemănătoare cu cea care exista în pictată Giunta Pisano?"; "dacă ar fi vrut atunci să îmbogăţească acel monument cu al doilea invenție nu putea încununa acel biet altar cu un baldachin de piatră asemănător cu ce a împărţit Arnolfo pentru bazilica S Paolo?" Răspunsul de data aceasta vine de la Brizi care justifică inițiativa în detaliu lumina observarii directe asupra artefactului: "relocarea menajeriei [ ] este rezultatul studii lungi, severe și continue, pe care nu am omis să le consultam pe această temă opinia arheologilor, a artiştilor talentaţi naţionali şi străini" Asemenea studii ar fi făcut numeroase detalii apar pentru a nega relevanța clădirii pentru amplasament Lucrările continuă în timp ce, odată cu noul an, încep proiectele de eliberare în Bazilica inferioară Din nou Brizi este cel care precizează intervențiile care ar fi afectat capela San Bernardino, transeptul, cu demolarea orgii, a corului și a altarului a Imaculatei Concepții, cu eliminarea structurii barocului și revenirea celui Cavalcaselle, în BMV, Cod It IV (= ), fasc BMV, Cod It IV (= ), , c , în: LEVI , p Cavalcaselle, în Cod It IV (= ), fasc ACS, MPI, AA BB AA , I Versamento ( - ), plicul , dosar subf , scrisoarea Prefectului către Minister, ianuarie ; se raportează că inginerii civili întocmiseseră starea definitivă de lichidare ACS, MPI, AA BB AA , I Versamento ( - ), plicul , dosar subf , declarație de cheltuieli, august ACS, MPI, AA BB AA , I Versamento ( - ), plicul , dosar subf , scrisoare de la Ministerul de Instrucţiune publică către prefect, decembrie Ibidem, dosar subf , raport de Alfonso Brizi, decembrie CUTII BMV, Cod It IV (= ), , cc - , scrisoare de la Brizi către Carattoli, în: LEVI , p și notează Ibidem: "Interstițiul perimetric între structură și ultima treaptă, diferențe între măsurile intercolumnării față și spate, capitelurile necentrate, decorațiunile lor deteriorate și reînnoite, prezența unor ace inutile pe coloane etc ACS, MPI, AA BB AA , I Versamento ( - ), plicul , dosar subf , scrisoare a Prefectului către Minister de Invatamant Public, decembrie si de la Ministerul Invatamantului Public la Prefect, decembrie Vezi și Evaluarea pentru îndepărtarea unei porți de altar, decembrie (ACS, MPI, AA BB AA , Versamento) [ - ], plicul , dosar subf ) ACS, MPI, AA BB AA , Versamento ( - ), plicul , dosar subf , scrisoare din partea Ministerului de Instrucțiune publică către prefect, ianuarie Giulio Manieri Ilie Studii ale Memofonte / cantina originală Alte lucrări ar fi implicat altarul principal: construirea treptelor, reconstrucţia şi înlocuirea bazelor coloanelor care au fost sparte sau "în armonie cu celelalte de construcţie antică" In actele Brizi si in testarea lucrarilor se atesta folosinta sporadic de lemn în integrări de camuflaj La fel, dar într-un mod macroscopic, a fost a fost realizat pentru corul din Bazilica superioară care, în lemn pictat în imitație de marmură, avea înlocuit temporar - dar a rămas acolo până la repunerea în funcțiune a corului renascentist - băncile de piatră care ar fi trebuit construite Printre ultimele intervenții se numără deplasarea "menajeriei" și alte lucrări în Bazilica inferior: construirea unei porți de fier aproape la intrarea în transept, adaptând una parte a celui antic și demolarea multora dintre altarele baroc din capele care readuc în date fiind piesele originale Suntem la ultimele etape și Cavalcaselle cere avizul de specialitate pentru îndepărtarea balustradelor, care protejau intrările în cripta secolului al XIX-lea, din naos a bazilicii inferioare El a propus ca, îngustând intrarea, să se construiască "a fereastra care este la nivelul podelei când este închisă și când este deschisă funcționează ca o balustradă, redându-i astfel caracterul arhitectural primitiv acelei biserici" Propunerea, cum de obicei, este însușit de Minister care o transmite, ca de obicei, Prefectului La finalizarea restaurării conservatoare, eliberarea și restaurarea monument, marele cunoscător preia propunerea pe care o făcuse Carattoli cu privire la mutarea unui catapeteasmă surmontat de o cruce pictată din secolul al XIII-lea în poziția în care era cel al Giuntei În acest scop, încearcă să obțină împrumutat, de la municipiul Perugia, cel cruce azi repartizată Maestrului San Francesco : "să întrebe pe Prefectul de Perugia care obțineți de la Primărie crucea cu inscripția "ADM CCL XXII T PE Gregorii PPX" care, de la biserica San Bernardino, a trecut la Galeria Municipală, pentru a fi amplasată pe bârna Bisericii Superioare a S Francesco din Assisi, în locul unde a fost cea a Giuntei Pisano În timp ce Primăria din Perugia ar face un lucru bun, Guvernul l-ar garanta pe al său proprietate" Scrisoarea a fost semnată de ministrul Coppino Între timp, ceva se schimba pentru bazilică: la august , o sentință a Tribunalul civil al capitalei Umbriei, confirmat de Curtea de Apel din Ancona (secția din Perugia), a reinstalat conventualii în bazilică, făcând apel la sentința analogă a Curții de Casaţie a Romei ( aprilie ) în favoarea benedictinilor din San Pietro in Perugia În anii următori, între timp, unele instanțe prezente s-au maturizat, în mod auroral, în dezbaterea în jurul restaurării bazilicii se ivește o sensibilitate diferită Ibidem, raport Brizi, februarie Ibidem, test subsemnat de Trinci, : "reconstruindu-l in lemn si cu forma analoga stilului Biserică pervazul ferestrei și refacerea vechii mesei altar și a pereților din spatele ei" ACS, MPI, AA BB AA , II Versamento ( - ), seria II, plic , dosar , Raportul Comisiei artistic desemnat să raporteze despre înlăturarea efectuată a scaunelor corului etc , decembrie ACS, MPI, AA BB AA , I Versamento ( - ), plicul , dosar subf , Test Trinci, iunie Ibidem, dosar subf , scrisoare a lui Cavalcaselle către prefect, iunie Ibidem, scrisoare a Ministerului Învățământului Public către Prefect, iunie Propunerea se referă la ideea că Cavalcaselle trebuia, în legătură cu organizarea galeriilor de artă, să favorizeze schimbul de lucrări picturale între orașe italiene pentru a completa seria artistică sau polipticele dezmembrate Vezi paragraful Dezordinea in galeriile regale si municipale si cum se face cu ea in CAVALCASELLE , fasc , pp - ACS, MPI, AA BB AA , I Versamento ( - ), plicul , dosar subf , Cavalcaselle către ministru, mai Cavalcaselle se exprimase destul de reductiv asupra acestei lucrări: "nu numai la Pisa, ci de asemenea, în altă parte, pictura continuă să se mențină în starea umilă și vulgară, în care se află în toate privințele găsite Printre lucrările acelei epoci ar trebui să amintim Răstignirea existentă în San Bernardino di Perugia cu scris, ADMCCLXXII TPE Gregorii PP X" (CAVALCASELLE-CROWE - , I, p ) Judecata în ediţia engleză a fost şi mai drastic (CROWE-CAVALCASELLE - , I, p ) ACS, MPI, AA BB AA , I Versamento ( - ), plicul , dosar subf , scrisoare a ministrului Coppino către Prefect, mai DI MATTIA , p și următoarele Restaurări și restaurări în Bazilica din Assisi în a doua jumătate a secolului al XIX-lea: problema suprafetaţiei Studii ale Memofonte / în ceea ce priveşte problema suprafetaţiei Ei sunt noii protagoniști ai conservării în Italia: Camillo Boito, Alfredo D'Andrade și Guglielmo Calderini care se numesc, sul sfarsitul anului , de catre ministrul Boselli sa se pronunte asupra mutarii corului in biserica superior În ciuda opoziției lui Cavalcaselle, un apărător în vârstă, dar convins al propriile alegeri și reticența lui Giuseppe Sacconi, directorul Oficiului pentru Conservare dintre monumentele Umbriei, corul este mutat în locul din care fusese îndepărtat lăsând loc unei serii de rearanjamente care ar afecta și "menajeria", acum înapoi să înconjoare altarul principal în biserica de jos, iar altarul bisericii superioare repoziţionat pe linia de transept ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi comitet științific Paola Barocchi, Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Giorgio Bacci, Davide Lacagnina, Veronica Pesce, Denis Viva Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX Răspândirea culturii vizuale: arta contemporana intre reviste, arhive si ilustratii G Bacci, D Lacagnina, V Pesce, D Viva, Editoriale p E Stead, O rafală de imagini și desfășurarea ei prin "Revue illustrée" p V Pești, acuarele, poze mici, impresii "Riviera Ligurică" între art figurativ și literatură p E Miraglio, Publicitate și promovare industrială în paginile "Il Risorgimento grafic" p A Botta, Munchen influențe în grafica lui Alberto Martini: cazul lui La gura măștii p ML Paiato, : Aroldo Bonzagni și desenele pentru revistele milaneze "în Ziar de tramvai pentru toată lumea" și " la naiba!" p G Bacci, Pinocchio: artă, ilustrație și critică de-a lungul secolelor XX și XXI p D Lacagnina, Exerciţii critice între reviste, cărţi şi arhive Scrisori de la Vittorio Pica către Giuseppe Pellizza p A Ducci, The "Bulletin de l'Office International des Instituts d'Archéologie et d'Histoire de l'Art" și dezbaterea pentru o istorie modernă a artei la Societate a Natiunilor p T Casini, Editarea imaginilor în comparație: edițiile Skira și documentar de artă p D Viva, Strămoșii electivi: Giacomo Balla abstractionist între Forma și Origine ( - ) p F Ellena, Text și imagine în prima serie de "Arte vizuale" ( - ) Modele, obiective și strategii ale unei reviste militante între non-art figurat şi civilizaţie a timpului său p G Gastaldon, Emilio Villa și experiența "Appia Antica" p V Russo, Literatura Einaudi de Paolo Fossati p Alexandru Botta Studii ale Memofonte / MUNICH INFLUENȚE ÎN GRAFICA LUI ALBERTO MARTINI: CAZUL GURII MESTII În prima producție grafică a lui Alberto Martini, un artist legat până în anii la modele figurative ale simbolismului european, the publicație intitulată The mouth of the mask , niciodată subiect de atenție în studiile de până acum dedicat afacerii sale Este un singur număr format din șase coli (opt pagini de text și coperta patru), "in quarto" mic , proiectat și creat de artist, tipărit de la fabrica de litografie Longo din Treviso în pentru a sărbători aniversarea carnavalul orasului Publicația, care reamintește caracteristicile tipice ambelor periodice în vogă la acea vreme , este susținut de "Comitato di Beneficenza di Treviso", care în același an, pe lângă La bocca de la mask, promovează și un concurs de cărți poștale ilustrate în care Martini obţine un rezultat măgulitor Publicația în cauză provine dintr-o premisă ușoară și amuzantă care, in ceea ce priveste tema carnavalului se propune "a tese panegiric la ceea ce lipseste din măști moderne "gura"" , prin ilustrații și texte care se concentrează tocmai pe tema a măștii în toate declinațiile și funcțiile sale, atât istorice cât și sociale Pe lângă semnătura lui Martini, care este raportat atât sub nenumăratele ilustrații, cât și la sfârșitul articolelor, semnătura lui Attilio Falchetto, un nume, apare într-un mod similar, dar într-o măsură mai mică necunoscut în mediul artistic al vremii, care este indicat pe ultima pagină a folierea ca "manager responsabil" al aceleiaşi publicaţii Apropierea semnului graficul desenelor autografate sau semnate cu acest nume demonstrează tangențe profunde cu Stilul Martinian, până la identificarea în Falchetto - fără prea mare dificultate - la fel Martini: este o modalitate în concordanță cu climatul amuzat al publicației, în care artistul alege să-și alterneze semnătura cu un alt nume; o alegere care este dictată din necesitatea evidentă de a nu monopoliza dreptul de autor al întregii edituri Dacă ceva, atunci, Attilio Falchetto ar trebui să corespundă unei prezențe fizice reale, există închipuiţi-vă că, datorită analogiilor lucrărilor care i s-au atribuit cu cele ale lui Martini, este în orice caz să fie făcută să coincidă operaţional cu figura artistului însuşi Este dificil de stabilit difuzarea acestui număr unic (cu siguranță de atribuit a context limitat teritorial la orașul Treviso sau puțin dincolo): prezența reclamei în Mulțumiri Dr Paola Bonifacio, curator al Arhivei Alberto Martini și Galerii de Artă din Oderzo, pentru că mi-a permis accesul și consultarea La bocca de la mask păstrată în arhiva menționată anterior; GURA MESTII Numărul unic măsoară , x , cm Începând cu anul , același editor va publica pentru Martini ciclul de cărți poștale intitulat Dansul macabru european, dedicat primului război mondial; vedea MARTINI/MULAS-CRITELLI În relaţie cu editorul Longo vezi EDITORI ITALIANI DELL'OTTOCENTO , II, pp - Coperta față și spatele sunt imprimate în două culori, în timp ce paginile interioare sunt caracterizate de a print pass numai "Cu ocazia Carnavalului din , Comitetul de Caritate din Treviso a scos la vânzare două cărți poștale poștă în cromolitografie, una, premiată dintre cele prezentate la concursul special, de pictorul Paggiaro din Veneția, celălalt de A Martini clasat pe locul doi Sunt două mici opere de artă cu adevărat gustoase, da pot avea prin îndreptarea unei cereri către Comitetul mai sus amintit" (MISCELLANEA , p ) Cartea poștală pe care Martini a făcut-o pentru carnaval a fost identificată și studiată în LORANDI a, pp , ; LORANDI b, p , ; ALBERTO MARTINI , p GURA MȘTII , pnn [ ] "Eu, subsemnatul director general al acestui periodic, declar, de asemenea, pentru a arăta cum împotriva obiceiului dintre colegii mei știu să citească și să scrie, că nu mă consider deloc responsabil pentru căscăturile pe care le provoacă din aceste pagini în cititor, fiind că adevărata cauză nu rezidă în scris, ci în pasajul continuu sub ochii atâtor guri căscate După cum știe toată lumea, căscatul este contagios Attilio Falchetto" (LA GURA MESTII , pnn [ ]) Munchen influențează în grafica lui Alberto Martini: cazul La bocca de la maschera Studii ale Memofonte / a doua și a treia copertă, într-un caz creată grafic de Martini însuși , demonstrează că nu este o operațiune improvizată, ci o lucrare finanțată în timp și oricum este programat Raportarea la fel este dată, deși într-o manieră izolat, în numărul din martie al revistei "Emporium" : secțiunea Diverse găzduită în partea de jos din dosar evidenţiază îndeosebi "diversele desene bune pe pix de A Martini şi Attilio Falchetto" găzduit în paginile sale Observând numărul unic, structura sa compozițională și ilustrațiile sale, unul este se confruntă cu soluții grafice concepute de un artist deja pregătit, capabil să jongleze între metode descriptive - în unele cazuri sintetice şi în altele analitice - şi machete care foaie după foaie sunt revoluționați datorită unui bagaj vizual deosebit de avansat care nu pare să se rezolve în cadrul experiențelor limitate maturizate pe surse artistice și altele Presa italiană Pentru Alberto Martini vine la conceperea și realizarea La bocca de la mask încheierea unui proces european de formare iniţială După participarea sa publicat, în , la a II-a Expoziţie Internaţională de Artă a Oraşului Veneţia în care prezintă o serie de paisprezece desene de inspirație dureriană intitulate Curțile miracolelor , artistul a rămas în la München: un sejur de "câteva luni", ca afirmă Vittorio Pica - prieten și susținător al lui Martini - în primul său articol dedicat artistului care a apărut în "Emporium" în , care "a ajutat [ ] să delimiteze clar și să facă agil și unele aptitudini native de observare şi reproducere a adevărului sunt puternice" Ucenicia Munchen, niciodată investigat pe deplin în studiile despre artist, reprezintă un moment crucial de reformă și reactualizare vizuală, care implică în primul rând realizarea în sine de Gura măștii, probabil concepută - în vremuri și probabil mai degrabă scurt - după întoarcerea imediată în Italia, în a doua săptămână a lunii februarie în împreună cu carnavalul din Treviso Acestea sunt propriile cuvinte ale lui Pica, singurele mărturii pentru acea perioadă, să ofere elemente cheie pentru a clarifica contactele lui Martini în Germania, care Dintre reclamele găzduite pe a doua și a treia copertă, una este realizată de Martini, cea pentru Cuptorul Gregori din Treviso Pentru același Martini va crea, din nou în , o reclamă care va apărea în catalogul celei de-a III-a Expoziții Internaționale de Artă a orașului Veneția; vedea a III-a EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ D'ARTE , pnn [XCIII] "Acelaşi Comitet a publicat cu aceeaşi ocazie, la stabilimentul litografic Longo, un un singur număr La Bocca della Maschera, care conține diverse desene bune pe pix de A Martini și Attilio Şoim" (DIVERSE , p ) Ibid În ceea ce privește problemele ilustrative din Italia, pentru perioada luată în considerare, a se vedea BACCI ; PALLOTTINO , în special cap - (p - ) În ceea ce privește contextul european, a se vedea LE LIVRE ILLUSTRE ; L'EUROPE DES REVUES Vezi a II-a EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ DE ARTĂ , p , nr ; referitor la seria de desene vezi si ALBERTO MARTINI , p - În primăvara anului , cu ocazia Expoziției Naționale din de la Torino, artistul a prezentat o serie de desene din ciclul Il poema del lavoro (cf ALBERTO MARTINI , p ), care este primul contact dintre Vittorio Pica și Alberto Martini O întâlnire care este descrisă cu acuratețe chiar de Pica, în textul lui catalogul expoziției personale a lui Martini, organizată la galeria Scopinich din Milano în : "A fost tocmai în Torino, în primăvara anului , că Alberto Martini s-a prezentat pentru prima dată la judecată publică și de critică? Aceasta este ceea ce nu am putut afirma cu deplină certitudine, dar dacă există o eroare, aceasta are doar câteva luni sau, cel mult, un an Ceea ce îmi amintesc foarte bine este că tocmai cu acea ocazie mi s-a dat vestea bună noroc să-l cunoaștem ca artist și ca persoană" (MOSTRA ALBERTO MARTINI , p ) LA începând din criticul napolitan a început să promoveze cu convingere opera lui Martini, publicând contribuții și rapoarte dedicate operei sale, susținând participarea sa la recenzii de artă și expoziții atât italian cât și internațional În același an sunt atestate primele scrisori trimise de Pica lui Martini, una corespondență care devine din ce în ce mai intensă de-a lungul anilor și care durează până în , demonstrând o adevărată parteneriat propriu între cei doi (o selecție a scrisorilor primite de Martini sunt publicate în PICA/LORANDI ) Corespondența se păstrează acum în Arhiva Alberto Martini din Oderzo PICA , p Alexandru Botta Studii ale Memofonte / sunt legate în principal de presa periodică activă într-un mod anume în oraș bavarez Pica afirmă că, după expoziția venețiană, Martini a "reexpus în Monaco" desenele pt Curțile minunilor; în oraşul german "bavarezii l-au sărbătorit ca pe unul de-al lor" şi "cel Dekorative Kunst [ ] a reprodus patru [desene], lăudându-le foarte mult" În plus "directorul de Jugend dorea douăsprezece desene de la el pentru jurnalul său, pe care l-a plătit foarte bine, și un editor călugăriță i-a făcut oferte pentru o carte ilustrată, pe care a revenit brusc în Italia trebuia să se estompeze" Punctualitatea meticuloasă cu care aceste afirmații pătrund în biografie a artistului merită dovezi documentare: dacă expoziția și publicarea celui desenele deja prezentate la Veneţia sunt confirmate atât de un catalog, cât şi de revistă , foarte mult mai interesantă este a doua afirmație din textul lui Pica, care este mai strâns legată la editura de artă care în acei ani se ocupa cu diseminarea şi al reactualizării artelor grafice în Germania, cu un gust care se distanțează de interese pur academic sau secesionist, îndreptându-se spre soluții mai moderne și mai puțin convenţional Dacă vestea contactului cu o editură pentru o carte ilustrată nu găsește confirmare în publicaţiile vremii şi nici măcar în documentele păstrate pentru acei ani, este pe de altă parte, colaborarea cu revista "Jugend" a fost susținută de niște factori tangențiali Dintre cei doisprezece desene solicitate lui Martini direct de regizor, există trei reproduceri (una în , de ex două în ) care pot fi urmărite prin examinarea periodicului şi care confirmă acest lucru indicaţie Consecvența numerică diferită sugerează probabil neutilizarea unei piese formată din foile puse la dispoziţie de artist Desenele, reproduse în revistă în momente diferite dar toate atribuibile șederii , arată pe scurt acea atitudine și acea stăpânire a diferitelor stiluri grafice care Martini va demonstra puțin mai târziu în The mouth of the mask Primul dintre cele trei modele germane are o grafică simplă, deosebit de neobișnuită în comparație cu producția Martiniană perioadă Un volum puternic apare deschis în centru și este conceput pentru a se potrivi, în zonă deasupra, o variabilă text, evidențiată printr-un decor vegetal semicerc întărit de stilizarea soarelui și de radiația sa luminoasă Cartușul central poate pentru a sugera o destinație diferită a designului, nu pur decorativă Vine, cu toate probabilitățile, a unui studiu pentru un ex-libris, o producție grafică cu care se uită Martini interes și pe care îl experimentează, deși cu discontinuitate inițială, începând cu Al doilea are un format "medalion" și prezintă un bufon amuzant în costume medievale Întinderea Ibid Ibid cfr EXPOZIȚIA ANUALĂ DE LA MUNCH , p , n a Sulla rivista "Arta decorativă" sunt Riprodotti quattro disegni del ciclo Le corti dei miracoli, che vengono accompagnati dal următorul text "TREVISO - Arhaismul dur al lui MARTINI în desenele sale, pe care le arătăm aici, ni se pare ciudat italieni, dar ne este mult mai plăcut decât apa cu zahăr a compatrioților săi Influența nordică asupra puterile artistice mai bune ale Italiei au găsit aici o nouă nuanță, iar SATTLER strălucește să fi fost stimulul în acest caz" (Treviso - L'austero arcaismo dei disegni di Martini, che qui riproduciamo, sembra insolito ad un italiano, ma è mult mai plăcută nouă decât apa cu zahăr a compatrioților săi Influența nordică asupra celor mai bune forțe artiștii din Italia au găsit aici o nouă nuanță, și anume Sattler [Joseph Sattler, nda], care pare să fie fost în acest caz atât activatorul, cât și stimulatorul) [traducerea este a mea] (KORRESPONDENZEN , pp , http://daten digitale-sammlungen de/bsb /image ) Vezi "Jugend", III, , decembrie , p http://digi ub uni-heidelberg de/diglit/jugend / ; "Jugend", V, , februarie , p http://digi ub uni-heidelberg de/diglit/jugend / ; "Jugend", V, , octombrie , p http://digi ub uni-heidelberg de/diglit/jugend / "Jugend", III, , decembrie , p ; pentru a consulta jurnalul, vezi nota În legătură cu această producție specială a lui Alberto Martini, caracteristică întregii sale activități grafice, da vezi CATALOGUL EX LIBRIS "Jugend", V, , februarie , p ; pentru a consulta jurnalul, vezi nota Munchen influențează în grafica lui Alberto Martini: cazul La bocca de la maschera Studii ale Memofonte / Designerul grafic este hotărât mai analitic, foarte apropiat - atât pentru alegerea temei, cât și pentru propria sa aspecte formale - la ilustrațiile contemporane din secolul al XVI-lea imitație de gravură în lemn ale Julius Diez, prezent din belșug pe paginile aceleiași reviste Al treilea design, care se concentrează tocmai pe tema măștii , este mai articulat: nu mai apare forțat în interior scheme de legare și forme geometrice, dar se dezvoltă cu un simț profund volumetrice care implică diferite planuri de perspectivă Dacă cele trei ilustrații pentru revista "Jugend" menționate sunt așezate una lângă alta, aceasta sare imediat la ochi diferenţa clară dintre unul şi celălalt Dacă monograma ar lipsi al autorului - semn inconfundabil de apartenență dat în imitația celui Durer -, ar fi greu de imaginat aceeași mână creativă Tragedia, volumele și interpretarea ale spațiului se dovedesc a fi foarte diferite, de la desen la desen Impresia este că Martini, trezindu-se ocupat cu producerea pentru periodicul german, a analizat mai întâi în detaliu revistă, identificând printre paginile ilustrate temele și caracteristicile grafice cele mai relevante pentru el simpatic, și apoi a avut grijă să le returneze, refăcut și regândit, în desenele sale, având grijă să nu se abate prea mult de la linia generală figurativă adoptată de periodic Gura măștii, tocmai datorită caracteristicilor sale grafice și a libertății sale de layout, este perfect în concordanță cu experiențele acumulate la Monaco: revista "Jugend" posedă acea varietate compoziţională şi de registru, asigurată de nenumăratele şi mai mulți ilustratori care lucrează acolo, ceea ce cu siguranță îl interesează pe Martini Voința atunci de a crea un singur număr dedicat carnavalului este în profundă armonie cu alegerile editoriale ale Revista germană care, odată cu expirarea anuală a numerelor din februarie, dedică mereu amplu spațiu pentru ilustrații și desene care dezvoltă tema carnavalului În conceperea acestor pagini, Martini poate să fi folosit imagini și ilustrații interceptat în timpul uceniciei germane sau identificat chiar mai devreme în Italia, apoi recitit în lumina noilor cunoştinţe dobândite Acesta pare să fie cazul capacului (Fig ) , realizat in doua culori cu o linie casual, in care autorul deseneaza o masca monstruos: deschiderea gurii devine spațiul dedicat inserării titlului și a rezumatul publicației în sine Apariția și construcția mimetismului deformat al chipul sunt caracterizate printr-un cadru puternic geometric și conotate de a sistem simetric care amintește de forme atribuite în mod normal arhitecturii Aceste caracteristicile sunt perceptibile în linia orizontală bine evidenţiată pe părţile laterale ale gurii, care pare să facă aluzie la planul de imposta al unui arc sau la mulajul prezent în mod normal între a etaj și celălalt al unei clădiri Exemplul în întregime italian care poate să-i fi dat indicii lui Martini pentru realizarea acestei coperți, este probabil să fie identificat în portal și în ferestrele Palazzo Zuccari din Roma, realizate de însuși Federico Zuccari spre sfârșitul al XVI-lea pe partea cladirii care da spre via Gregoriana Deși nu există știri despre călătoriile lui Martini la Roma înainte de , palatul unde se află portalul capătă o anumită notorietate spre sfârşitul secolului mai presus de toate literar, fiind casa lui Andrea Sperelli, protagonistul romanului Plăcerea de Gabriele D'Annunzio Un volum care, pentru referințele pe care le oferă și pentru referințele la lucrări Ilustrația, intitulată Der verdacht (Bănuiala), prezintă o față parțial acoperită de o mască, care se dovedește a fi la înălțimea gurii Vezi "Jugend", V, , octombrie , p ; pentru consultarea revista, vezi nota GURA MESTII , pnn Rezumatul poartă următoarea formulare: "revista anuală de literatură de artă simbolică arheologie etnografie psihologie filozofie carnazală terapia vestimentară muzica științe pentru copii și varietate" (Ibidem) Nu există știri despre un contact direct între Alberto Martini și Gabriele D'Annunzio la acea dată, în timp ce , cu ocazia expoziției internaționale de colecție de artă oferită de autori în omagiu lui Vittorio Pica, înființată la Galeria Scopinich din Milano și curatoriată de însuși Martini, poetul se va adresa artistului în mod direct, ca Alexandru Botta Studii ale Memofonte / de artă și artiști - unii dintre ei contemporani sau aproape - este configurat ca un real model de gust și estetică Arhitectura manieristă a lui Zuccari este reinterpretată de Martini în lumină din experiențele sale recente germane, care sunt evidente în alegerea de a elimina oricare tip de indicație volumetrică a feței care este astfel turtită, în schimb subliniată în personaje monstruoase și grotești ale măștii în sine Doar în Monaco, Martini, poate dispune fără mare dificultate a unei bune traduceri grafice a elementului arhitectural în întrebare (Fig ): Portalul lui Zuccari este de fapt reprodus ca un desen pe important volum de Cornelius Gurlitt dedicat barocului italian și publicat în Influența graficii germane se simte mai predominant, atât în alegere a subiectului decât în semnul grafic, în ilustrația care însoțește prefața numărului unic Caracteristicile sale - foarte apropiate de prima ilustrație a lui Martin pentru "Jugend" - reamintiți gustul și stilul lucrărilor artiștilor Bernhard Pankok și Fritz Rehm publică pe paginile revistei München în perioada în care Martini se află la München, o în momentele imediat precedente Aşezată în partea de sus a paginii (Fig ), ilustraţia prezintă o figură verticală care cântă o trompetă lungă , al cărei clopot capătă aspectul unui chip de animal: este susținută de profilul gurii unei măști mari care își face apariția, parțial revărsat, din marginea stângă a machetei Un peisaj apare pe fundal dominată de un soare care este poziţionat central: radiaţia lui invadează întregul spațiu până la marginea cadrului paginii În extrema dreaptă este un motiv planta (poate un copac dublu ale carui frunze se suprapun) care trage, prin aranjament de profil in clarobscur, forma unei masti cu gura larg deschisa Designul, din punct de vedere al structurii și cantității de elemente combinate, pare mai complex comparativ cu precedentul Pentru compoziția sa, Martini poate să fi folosit o ilustrație apărută în "Jugend" în Apare în numărul din noiembrie într-adevăr un desen de Walther Caspari, intitulat Frau Musica (Fig ) , care prezintă o figură de profil descris în actul jocului, în spatele căruia apare încet un peisaj ondulat În orice caz, acesta este un model iconografic destul de comun și pentru nimic neașteptat pentru un artist care în acei ani privea cu interes experimentele din câmp grafic tot în afara exemplelor italiene Un sistem compozițional similar - care implică o figură care se joacă în prim plan suprapusă unui peisaj plat din fundal - este dezvoltat în mod similar de artistul belgian Henri Meunier în posterul său pentru i Concerte Ysaye la Bruxelles, afiș cunoscut în Italia printr-o reproducere care este publicată în "Emporium" Intenția lui Martini de a "țese panegiricul la ceea ce lipsește din măștile moderne "gura"" , declarată chiar din prima pagină a publicației, nu poate să nu se concretizeze într-un spaţiu - atât al ilustraţiei cât şi al textului - chemat să descrie evoluţia istorică a "gurii" măștii de-a lungul secolelor, din cele mai vechi timpuri până în vremuri mai recente (Fig ) Nu este o noutate absolută a metodei; într-adevăr este un model de studiu monografic care acelaşi "Emporium" adoptă cu o anumită frecvenţă în articolele sale ilustrate care tratează subiecte specifice în evoluţia lor istorică Atitudinea lui Martini în construcție de prieten și confident al criticului napolitan, în articolul său Per le onoranze a Vittorio Pica, apărut în "Corriere" della Sera" la februarie ; acum în D'ANNUNZIO/ANDREOLI-RONCORONI , pp - GURLITT , p GURA MȘTII , pnn [ ] Acesta este probabil un strămoș al trompetei, adică "buccina", un instrument de suflat de origine romană folosit pentru a da ordine miliţiilor "Jugend", III, , noiembrie , p http://digi ub uni-heidelberg de/diglit/jugend / PICA a, p http://www artivisive sns it/fototeca/scheda php?id= GURA MESTII , pnn [ ] Ibid, pnn [ ] Munchen influențează în grafica lui Alberto Martini: cazul La bocca de la maschera Studii ale Memofonte / aparatul ilustrativ - profund casual și amuzat în design - este departe de rigoarea revistei culturale italiene citate, dar este hotărât mai aproape, tot în acest caz, la soluţiile figurate pe care "Jugend" le-a oferit întotdeauna în acei ani pentru acest gen de articol Importanța "Emporium" devine evidentă mai ales când Martini aude necesitatea de a citi despre o anumită temă sau de a descoperi noi posibilități utile a oferiți-i indicații și la nivel formal Martini proiectează o serie de măști O face propunând să retragă istoria, a începând de la cel grecesc pentru a ajunge la cele mai recente camuflaje și măști de față sfârşitul secolului elegant Printre acestea, Masca antropofagilor apare deosebit de imaginativă din New Britain arătând un craniu care râde, care pe cap dezvăluie un păr gros și pe chipul arată o pereche curioasă de mustăți lungi O iconografie care depășește scandiunea istorică propus - sau imaginat în mod obișnuit - pentru o istorie a măștii Pentru a oferi Indicații către Martini pentru a construi această figură neobișnuită este articolul lui EA Brayley Hodgetts intitulat Etnografie: măşti , care apare în februarie în revista "Emporium" da este o contribuție care descrie și reproduce în detaliu câteva măști tribale din Africa, Oceania și Japonia Nu întâmplător apare textul în text descriere decisivă pentru Martini: "Antropofagii Noii Britanii [sic] se formează măști de război cu capetele conducătorilor lor morți sau ale dușmanilor, cărora le-au devorat corp Îndepărtează carnea și creierul și păstrează craniul, pielea, pe care le usucă și, dacă posibil, chiar păr și barba, care, în caz contrar, înlocuiesc cu șuvițe de nucă de cocos" Privind ilustrațiile lui Alberto Martini pentru problema unică a carnavalului din Treviso, este destul de clar cum sunt concentrate atenția și interesul lui, precum și asupra aspectelor compoziționale și alegorice ale desenului, și asupra elementelor accesorii ale ilustrațiile sale: fiecare detaliu, chiar și cel mai mic, nu este lăsat la voia întâmplării, ci mai degrabă rezultatul studiu și observație meticuloasă Ipoteza poate fi confirmată prin observare atent câteva aspecte ale paginii intitulate Terapia vestimentară (Fig ) : în text autorul da el întreabă dacă masca, numai datorită formei sale, posedă caracteristicile intrinseci pentru a insufla în mod natural și spontan oamenilor ilaritate Nu caută și nici nu vrea dați-vă un răspuns, dar pur și simplu țintesc provocarea cititorului și apoi echivalează masca altor aspecte mondene ale îmbrăcămintei umane al căror rol nu le asigură strângere emoțională În acest caz, față de soluțiile grafice anterioare, artistul revoluționează total paginat pentru a propune un cadru bogat decorat care se întinde pe tot cuprinsul textului The gustul vegetal alcătuit din țesături și încurcături amintește de trăsăturile tipice ale unora dintre lucrările lui Aubrey Beardsley, pe care Martini a putut să-l cunoască și probabil să-l aprecieze la acea dată În parte În revista München, artistul Julius Diez descrie evoluția imaginară și imaginativă a bicicletei, de la vechii egipteni până în vremurile moderne, printr-o ilustrație care ocupă două pagini ale periodicului; vedea "Jugend", II, , septembrie , p - http://digi ub uni-heidelberg de/diglit/jugend / BRAYLEY HODGETTS În aceasta, pp - GURA MȘTII , pnn [ ] În numărul din septembrie , articolul Contemporary artists: Aubrey Beardsley (ARTISTI CONTEMPORANI ; www artivisive sns it/fototeca/scheda php?id= ), în care zece desene ale artistului englez sunt reproduse - pe lângă nenumărate altele - pentru volumul Le Morte Darthur de Thomas Malory, care poate fi util lui Martini atunci când își proiectează cadrul Ilustrațiile de către artistul englez, care amintesc de subiecte medievale și cavalerești, au influențat probabil anterioară producție Martiniană pentru ciclurile ilustrative ale Morgante Maggiore de Luigi Pulci și Secchia Rapita de Alessandro Tassoni; vedea ALBERTO MARTINI , p - ; - O legătură între opera lui Alberto Martini și cel al artistului englez fuseseră deja identificați de Ugo Ojetti în ("[Martini] trage sub coșmarul englezului Aubrey Beardsley și al belgianului Félicien Rops, alți doi morți care sunt foarte în viață"; OJETTI , p ), dar mai ales de Giovanni Papini în articolul său Italian Designers Alberto Martini, a apărut în ianuarie Alexandru Botta Studii ale Memofonte / jos, partea stângă, scoarța unui copac se transformă într-o mască: din cap și din gura se produc două formațiuni vegetale diferite; unul, cel de sus, dă naștere unei serii de ramuri care se împletesc generând frunze și fructe; celălalt, cel de jos, își urmează cursul transformându-se într-un sistem radicular La capătul opus un alambic afumat și transparent ține o cizmă în interior: micimea spațiului disponibil impune pantofului un aspect răsucit și deformat Cele două elemente ale decorului, atât de puternic caracterizatoare, apar poate din intalnirea pe care artistul poate sa o fi avut cu tot atatea modele pe care le-a surprins in timpul lui cale cognitivă Răsfoiind posibilele surse tipărite pe care le poate avea Martini interceptate în acei ani, la numărul special Modern Book-plates and the their designers of "The Studio", publicat în , este ex-librisul lui Otto Greiner pentru With Weigand care prezintă aceeaşi soluţie de împletire vegetală adoptată pentru masca din stânga (Fig ) The cizma închisă în alambic s-a născut din vizionarea ilustrației satirice Pietät de Bruno Paul, a publicat pagina întreagă în revista "Simplicissimus" în martie (Fig ) In acest caz o cizma, asemanatoare ca aspect cu cea proiectata de Martini, este păstrat sub un clopot de sticlă, tratat ca o relicvă Ilustrația care îl angajează cel mai mult pe Martini, atât din punct de vedere atât de conținut cât și grafic, este cea pentru Alegoria Carnavalului din Treviso (Fig ) Ocupă trei sferturi de pagină și arată o scară de echilibrare gigantică ale cărei plăci - compuse din măști cu fața în jos - diferă în design și subiect Pe farfuria de în stânga este un bufon, care este descris în actul de a sufla într-o trâmbiță care "sparge" deschiderea "gurii" măștii și privește partea de dedesubt Deasupra lui, atârnând ai tiranți care susțin structura, imaginea care animă capacul celui număr unic Pe farfuria din dreapta apare figura unei femei in actul de alaptare a bebelusului și să țină în mâini un sul care se desfășoară din gura măștii arătând pe scris "Caritas" Pe grinda balanței urcă un personaj cu o față îndrăzneață și amuzat - identificat prin inscripția "Comitet" din partea de sus - intenționat să asigure echilibrul natural al echilibrului propriu-zis Baza constă dintr-o rădăcină mare care se înfășoară orașul Treviso, ușor de recunoscut după turnul civic caracteristic și după profilul clădirii al secolului al XIV-lea Echilibrul aparent perfect al echilibrului nu este de fapt nimic mai mult decât forțare impusă de anonimul "alpinist" care, pentru a restabili echilibrul de greutate între cele două feluri de mâncare, blocați punctul de sprijin cu o frânghie și împiedicați placa cea mai grea să tindă în jos Alegoria arată poziţia pe care "Comitato di Beneficenza" din Treviso, promotor peste cea a carnavalului chiar și a aceluiași număr unic, este nevoită să ia în zilele de petrecere în acel an Împărțit între spiritul carnavalesc și lucrările caritabile destinate nevoiaș pe care îl susține în mod normal, se trezește nevoit să echilibreze cele două interese, fiind poate cel primul, în acel moment, aparent preponderent asupra celui de-al doilea În timpul fazei de pregătire a desenului, contact cu o ilustrație de Julius Diez, intitulată Die große Wag' și publicată în aprilie din în revista "Jugend" (Fig ) În construcția alegoriei sale Martini își revine din designul lui Diez motivul scalei animat de personaje care populează atât plăcile cât și vârful jugului din în revista sieneză "Vita d'arte", în care menţionează "The fantezia unui Aubrey Beardsley făcut mai greu, mai întunecat, manifestat cu mai puțină lejeritate și mai puțină eleganță" (PAPINI , p ) Ipoteza este însă ferm respinsă de Vittorio Pica; vedea PICA , p - PLACI DE CARTE MODERNE , p "Simplicissimus", I, , martie , p GURA MESTII , pnn [ ] "Jugend", I, , aprilie , p http://digi ub uni-heidelberg de/diglit/jugend / Munchen influențează în grafica lui Alberto Martini: cazul La bocca de la maschera Studii ale Memofonte / Pe lângă revista "Jugend" și nenumăratele exemple pe care le poate oferi, Martini pare să meargă mai departe, căutându-și modelele și în cultura figurativă "înaltă", nu numai a timpului său O comparație și o provocare cu lucrări și teme de succes, care pare să devină realitate evidentă în unele alegeri precise pe care artistul din Treviso le face în La bocca de la masca În desen Masca vieții (Fig ) Martini creează o compoziție simbolism cu caracter macabru, adoptând un format până în acel moment nu încă folosit pentru a-și limita desenele, cel octogonal Sub scrierea "Memento" care iese în evidență în partea de sus - în afara cutiei geometric -, un craniu descris în profil este acoperit în partea frontală de a masca cu trasaturi feminine Aceasta este împodobită cu o coroană plasată pe frunte, din care coboară șuvițe de păr și ghirlande de flori Subiectul provine poate dintr-unul meditaţie asupra unui model binecunoscut în acei ani, care îşi găseşte originea în "Pallas Athena" de Franz von Stuck, un simbol al Secesiunii de la München, reprodus pe scară largă - tot ca manifest - şi cunoscut în Italia (Fig ) Subiectul mitologic al pictorului Germana este declinată de Martini într-o cheie macabră, probabil sub influența operei lui Félicien Rops, un gravor belgian pe care îl cunoaște și probabil îl apreciază Dincolo de format octogonală și alegerea de a folosi fotografia de profil, artistul aproape își revine detaliul părului care cade pe fața femeii este literal, așa cum este prezent în von Blocat Prezența șarpelui, care își are originea în păr și iese în partea inferioară a limitele rigide ale imaginii, trebuie înțeles ca o referire la faimosul Die Sünde al aceluiași pictor german, expus în la München și reluat ulterior în alte versiuni Tradiția grafică străveche, atât pentru caracteristicile tehnice, cât și pentru motive și subiecte de reprezentare, întruchipează o altă provocare pentru Martini, care este evidentă pe pagină imediat după, penultima, în care artistul desenează un drop cap care în jos poartă indicaţia "adăugarea indispensabilă la alfabetul lui Hans Holbein" Scrisoarea "P" al lui Martini arată personificarea morții ținând sabia în mână și înaintând de la stanga la dreapta În spatele lui un bărbat îmbrăcat elegant după moda lui sfârşitul secolului îl urmăreşte şi încearcă să îl blocheze cu două cârlige Martini operează unul adevărat imitarea "alfabetului morții" al artistului german: pe lângă adoptarea subiectului macabru recuperează literalmente hașura orizontală densă a fundalului Alfabetul și dansul macabru al lui Holbein sunt, tocmai în acei ani, un pământ de comparaţie şi redescoperire pe care Martini le implementează direct şi indirect Prin reedițiile din secolul al XIX-lea ale operei originale tratează tema în versiunea primitivă ; GURA MȘTII , pnn [ ] Manifestul I Internationale Kunst Ausstellung des Vereins Bildender Künstler Münchens (Secession) din , care reproduce opera lui von Stuck, este publicată într-un articol din seria Through the books and folders (Sentimente de artă) de Vittorio Pica pentru "Emporium" (PICA b, p www artivisive sns it/fototeca/scheda php?id= ); în timp ce pictura originală găsește reproducere în contribuția lui Gino Rebajoli consacrată pictorului german, care apare în același jurnal în martie (cf REBAJOLI , p ) www artivisive sns it/fototeca/scheda php?id= ) În Germania, martini poate avea și unul bun reproducerea afișului, publicată în revista din München "Die Kunst für Alle" în ianuarie a însoțind un articol dedicat afișelor internaționale (cf KUNSTLITERATUR , p ) În februarie , Vittorio Pica a publicat articolul Prin registre și dosare în "Emporium" (Senzații de arta) I Redon - Rops - De Groux - Goya, care reproduce un număr bun de lucrări ale artistului belgian; vedea PICA , pp - www artivisive sns it/fototeca/scheda php?id= Vezi I INTERNATIONALE KUNST AUSSTELLUNG , p , nr GURA MȘTII , pnn [ ] O reediție completă a alfabetului lui Holbein este disponibilă în Italia din , într-un volum tipărit în Paris dar publicată şi în italiană (cf HOLBEIN/DE MONTAIGLON ) Câteva litere ale alfabetului, împreună la reproducerile dansului morţii ale aceluiaşi autor, apar apoi în volumul Ilustraţiei decorative de cărți ale artistului englez de Walter Crane, publicate la Londra în (vezi CRANE ) Textul lui Crane trasează istoria ilustrației, de la origini până la exemplele contemporane, printr-o cantitate mare a imaginilor reproduse Alexandru Botta Studii ale Memofonte / prin repropunerile contemporane pe care unii artişti europeni - mai ales germani - le fac dându-și seama, se plasează în rândurile interpreților sensibili la momeala xilografiei secolul al XVI-lea Începând cu anii , opera grafică a lui Holbein, în special cea legată de cicluri a alfabetului și a dansului morții, bucurați-vă de o avere notabilă în rândul tinerilor ilustratori - în special din zonă Germană -, care îi conferă o reinterpretare modernă, păstrând efectul grafic în majoritatea cazurilor original dat de gravura în lemn Dintre interpreți se remarcă Joseph Sattler, care din creează Ein-ul Totentanz modern după exemplul lui Holbein, lucrare care va fi publicată integral abia în , dar cunoscută și apreciat şi în Italia încă din a doua jumătate a anilor (cf MELANI ) Printre artiștii care gravitează în jurul revistei "Jugend" sunt Otto Seitz și Julius Diez în special cei interesați de acest model figurativ precis Primul, similar lucrării lui Sattler, se concentrează pe "dans", realizând o serie de desene care au fost reproduse în mai multe rânduri în revistele vremii (cf "Die Kunst für Alle", VI, , aprilie , p http://digi ub uni-heidelberg de/diglit/kfa / ; "Jugend", eu, , aprilie , p - http://digi ub uni-heidelberg de/diglit/jugend / ; "Jugend", II, , iunie , p - http://digi ub uni-heidelberg de/diglit/jugend / ; "Jugend", III, , martie , pp - http://digi ub uni-heidelberg de/diglit/jugend / ); în timp ce al doilea îi dedică pe a lui atenție tocmai la alfabet, publicat în versiunea sa pe paginile aceluiași "Jugend" (cf "Jugend", III, , octombrie , p - http://digi ub uni-heidelberg de/diglit/jugend / ; "Jugend", III, , octombrie , p - http://digi ub uni-heidelberg de/diglit/jugend / ; "Jugend", III, , noiembrie , p http://digi ub uni-heidelberg de/diglit/jugend / ) Munchen influențează în grafica lui Alberto Martini: cazul La bocca de la maschera Studii ale Memofonte / Fig : [Copertă], în The mouth of the mask, , pnn Alexandru Botta Studii ale Memofonte / Fig : Casa Zucchero din Roma, ilustrație, în C Gurlitt, Istoria stilului baroc în Italia, , p Fig : Prefață, în The mouth of the mask, , pnn [ ] Munchen influențează în grafica lui Alberto Martini: cazul La bocca de la maschera Studii ale Memofonte / Fig : Frau Musica, ilustrație de Walther Caspari, "Jugend", III, , noiembrie , p Fig : Gura măștii de-a lungul secolelor, în The mouth of the mask, , pnn [ ] Alexandru Botta nouăzeci și doi Studii ale Memofonte / Fig : Terapia vestimentară, în gura măștii, , pnn [ ] Fig : Ex libris de Otto Greiner pentru With Weigand (detaliu), în Modern Book-plates and their designers, , p Munchen influențează în grafica lui Alberto Martini: cazul La bocca de la maschera Studii ale Memofonte / Smochin : Pietät, ilustrare a lui Bruno Paul, "Simplicissimus", I, , martie , p Alexandru Botta Studii ale Memofonte / Fig : Alegoria carnavalului din Treviso, în La gura măștii, , pnn [ ] Fig : Die große Wag', ilustrație de Julius Diez, "Jugend", I, , aprilie , p Munchen influențează în grafica lui Alberto Martini: cazul La bocca de la maschera Studii ale Memofonte / Fig : Masca vieții, în The mouth of the mask, , pnn [ ] Alexandru Botta Studii ale Memofonte / Fig : Manifestul pentru Expoziția Internațională de Artă a Asociației Artiștilor Plastici din München (Secession), opera di Franz von Stuck, "Arta pentru toți", XIII, , ianuarie , p Influence monacensi nella grafica di Alberto Martini: il caso de La bocca de la maschera Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE I INTERNATIONALE KUNST AUSSTELLUNG I Internationale Kunst Ausstellung des Vereins Bildender Künstler Münchens (Secession), Catalogul expoziție, München a II-a EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ DE ARTĂ a II-a Expoziție Internațională de Artă a orașului Veneția Catalog ilustrat, Catalog de expoziție, Veneția a III-a EXPOZIȚIE INTERNAȚIONALĂ DE ARTĂ III Expoziție Internațională de Artă a orașului Veneția Catalog ilustrat, Catalog de expoziție, Veneția ALBERTO MARTINI Alberto Martini, Catalogul expoziției, editat de M Lorandi, Milano BACCI G BACCI, Ilustrațiile în Italia între secolele al XIX-lea și al XX-lea Cărți cu imagini, dinamică culturală și vizuală, Florența BRAYLEY HODGETTS EA BRAYLEY HODGETTS, Etnografia: măști, "Emporium", VII, , februarie , pp - CATALOGUL EX LIBRIS Catalog de ex libris Alberto Martini, editat de M Fragonara, Milano MACARA W CRANE, Of the decorative illustration of books, Londra D'ANNUNZIO/ANDREOLI-RONCORONI G D'ANNUNZIO, Scrieri jurnalistice - , editat şi cu introducere de A ANDREOLI, texte cules și transcris de F RONCORONI, I-II, Milano EDITORII ITALIENI SECUL AL XIX-lea edituri italiene din secolul al XIX-lea Repertoriu, editat de A Gigli Marchetti et alii, Milano ARTISTI CONTEMPORANI GB, Artiști contemporani: Aubrey Beardsley, "Emporium", II, , septembrie , pp - GURLITT C GURLITT, Geschichte des Barockstiles in Italien, Stuttgart HOLBEIN/DE MONTAIGLON H HOLBEIN, alfabetul morții al lui Hans Holbein, înconjurat de frize și însoțită de propoziții latine și de catrene din secolul al XVI-lea alese de A DE MONTAIGLON, Paris Alexandru Botta Studii ale Memofonte / CORRESPONDENCEN Korrespondenzen, "Dekorative Kunst", II, , , pp , KUNSLTITERATUR Kunstliteratur und vervielfältigende Kunst, "Die Kunst für Alle", XIII, , ianuarie , p EUROPA REVIZIILOR Europa revistelor ( - ) Tipărituri, fotografii, ilustrații, îngrijite de É Stead și H Védrine, Paris GURA MESTII Gura măștii, Treviso CĂRȚI ILUSTRATE Cartea ilustrată europeană la începutul secolelor al XIX-lea și al XX-lea, Atti del Convegno (Mulhouse, - ) iunie ), editat de H Védrine, Paris LORANDI a M LORANDI, O serie inedită de Alberto Martini, "Cunoscător de tipărituri", , ianuarie-februarie , pp - LORANDI b M LORANDI, Relația lui Alberto Martini cu Libertatea, în Situația studiilor asupra Libertății, Proceedings of conferinta internationala Salsomaggiore Terme, curatoriata de R Bossaglia, C Cresti et alii, Florenta , - MARTINI/MULAS-CRITELLI A MARTINI, Danse macabre Europea: tragedia Marelui Război în de cărți poștale litografiate, eseuri editat de A MULAS, iconografie editat de MP CRITELLI, Recco MELANI A MELANI, Un nou desenator german: Giuseppe Sattler, "Emporium", I, , mai , pp - DIVERSE Miscellanea, "Emporium", IX, , martie , pp - PLACI DE CARTE MODERNE Cartele moderne și designerii lor, număr special al revistei The Studio, iarna EXPOZIȚIE ALBERTO MARTINI Expoziție Alberto Martini, Catalogul expoziției, prezentare de V Pica, Milano MÜNCHENER JAHRES-AUSSTELLUNG Munchener Jahres-Ausstellung Glaspalast Catalog, Catalogul expoziției, München OJETTI U OJETTI, Arta în expoziția din Milano, Milano Munchen influențează în grafica lui Alberto Martini: cazul La bocca de la maschera Studii ale Memofonte / PALLOTTINO P PALLOTTINO, Istoria ilustrației italiene Cinci secole de imagini reproduse, Florența PAPINI G PAPINI, designeri italieni Alberto Martini, "Vita d'arte", I, , ianuarie , pp - PICA V PICA, Prin registre și mape (Sentimente de artă) I Redon - Rops - De Groux - Goya, "Emporium", III, , februarie , pp - PICA a V PICA, Prin registre și mape (Sentimente de artă) V Panouri publicitare ilustrate în America, în Anglia, Belgia și Olanda, "Emporium", V, , februarie , pp - PICA b V PICA, Prin registre și mape (Sentimente de artă) TU Panouri publicitare ilustrate în Germania, în Austria, Rusia, Scandinavia, Spania, Italia etc , "Emporium", V, , martie , pp - PICA V PICA, Tineri ilustratori italieni Alberto Martini, "Emporium", XX, , august , pp - PICA V PICA, Un ilustrator italian al lui Edgar Poe, "Emporium", XXVII, , aprilie , pp - PICA/LORANDI V PICA, O strângere de mână afectuoasă Corespondența lui Vittorio Pica cu Alberto Martini ( - ), a editat de M LORANDI, Monza REBAJOLI G REBAJOLI, Artiști contemporani Franz Stuck, "Emporium", VII, , martie , pp - Alexandru Botta Studii ale Memofonte / ABSTRACT În prima producție grafică a lui Alberto Martini este înregistrată ca episod este semnificativă publicația intitulată Gura măștii, niciodată făcută subiect de atenţie în studiile dedicate activităţii artistului Este un număr unic conceput și realizată de Martini, tipărită în de către Instituția Litografică Longo pentru a celebra reapariția carnavalului de la Treviso În douăsprezece pagini, opt de text și patru de copertă, vine a abordat tema măștii într-un mod ironic, prin numeroase ilustrații paginat și descris după gustul celor mai actuale experiențe grafice europene Singura emisiune are loc într-o perioadă destul de semnificativă pentru Martini, imediat după ucenicia pe care o finalizează la München în , împrejurare care îl vede realizează câteva desene pentru revista "Jugend" și apar, cu unele dintre lucrările sale din seria Le curti de miracole, la expozitia anuala Glaspalast si in revista de arte aplicate "Dekorative Kunst" Contribuția își propune să evidențieze, propunând comparații cu lucrări, ilustrații și imagini disponibile în reviste și cărți cunoscute de Martini, motivele pe care le-au produs e a dezlănțuit câteva alegeri compoziționale pentru gura măștii, cu o atenție deosebită, mai exact, la experiența din München tocmai trăită Aparținând producției timpurii a lui Alberto Martini, The Mouth of the Mask este unul semnificativ lucrare care până acum nu a primit suficientă atenție savantă și nici interes critic Este unic ediție complet concepută și ilustrată de artist și tipărită de Stabilimento Litografico Longo din Treviso în pentru a sărbători carnavalul anual al orașului Douăsprezece pagini descriu în mod ironic tema măștii cu numeroase ilustrații alegorice, paginate și descrise după gustul celor mai noi experiențe grafice și figurative europene Această publicație a ieșit la lumină într-un moment crucial pentru artistul italian reprezentat de încheierea unei pregătiri artistice desfăşurate la München în În această împrejurare Martini a lucrat pentru revista ilustrată germană "Jugend" și și-a prezentat câteva dintre lucrările sale din seria Le corti dei miracoli din expoziția anuală Glaspalast (unele dintre ele au publicat același an la revista "Dekorative Kunst") Prezentul eseu își propune să identifice, să expună și să verifice referințele vizuale și relațiile artistice dintre experiența germană a lui Martini și ilustrațiile pentru La bocca de masca, care putea fi găsită în reviste, periodice și expoziții de artă din acei ani ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi comitet științific Paola Barocchi, Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Susanna Avery-Quash, Francesco Caglioti, Caroline Elam, Donata Levi, Tomaso Montanari, Carmelo Occhipinti, Nicholas Penny Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX În memoria lui Francis Haskell P Barocchi, Editorial p PRIVIND MECENI ŞI PICTORI Mecenatul, colecția și istoria expozițiilor E Griffey, O scurtă descriere: limbajul inventarelor Stuart p C Vicentini, Doamne nobile și văduve evlavioase: devotament și matronaj artistic în Ferrara post-tridentină p TM Vale, un ambasador portughez la Roma în secolul al XVII-lea ( - ): între simple achiziţii de opere de artă şi colecţie p S Prosperi Valenti Rodinò, colecționar de desene Maratti p L Borean, Pentru colecția grafică între Veneția și Londra în secolul al XVIII-lea Cazul lui John Skippe p G Coco, Călătoria la Florența de Robert Strange, copist și gravor ( - ) p P Tucker, Vedere, Cunoaștere, Argument: Charles Fairfax Murray Hon Cunoașterea "științifică" p MM Mascolo, "Rembrandt al Americii" p PRIVIND REDECOPERĂRI ÎN ART Recepția vizuală, istoriografică și literară a operelor de artă și aspecte ale istoriei gustului E Carrara, Il manoscritto autografo del Discorso sopra l'eccellenza del S Giorgio di Donatello di Francesco Bocchi str J Graham, Pasiuni amoroase: legenda lui Vasari a lui Fra Filippo Lippi în arta si poezia secolului al XIX-lea str PRIVIND GUST ŞI ANTICHITATE Redescoperirea și receptarea studiilor anticare și anticare E Dodero, "Toate lucrurile bune pe care le-ai observat vreodată printre marmură și metale că erau capabile să sugereze câteva noţiuni notabile de antichitate": Muzeul Lucrare de Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane ale antichitate str E Vaiani, "Indicii pentru lumea antică": mici antichități în Muzeu Copie tipărită, cu cec la colecția lui Flavio Chigi str V Carpita, Caylus și pictura antică: între teoria estetică și predarea artistică p ARTĂ & LIMBAJ M Quaglino, "Expediție" și "pierdere" Lexicul perspectivei în autografe ale lui Leonardo da Vinci str Simonetta Prosperi Valenti Rodinò Studii ale Memofonte / MARATTI COLECTOR DE DESENE În cadrul vastei panorame a colecţionării grafice din Roma secolului al XVII-lea, care cu din ce în ce mai clar studiile se concentrează, Carlo Maratti ( - ) joacă un rol extrem de important Cu mare angajament și pasiune, de fapt, de-a lungul vieții el a adunat un număr mare de desene Succesul extraordinar pe care l-a obținut de-a lungul lungii sale cariere l-a garantat orice confort economic permițându-i să cumpere foi simple sau miezuri întregi de pe piață al desenelor: cel mai mare exponent al clasicismului la Roma de la mijlocul secolului, pictor preferat a șapte pontifici din anii optzeci încolo, iubiți de aristocrația romană și de domnii englezi care a decretat o avere extraordinara, distinsa cu diverse functii si onoruri, din cea de Cavaler al lui Hristos în rolul de Prinț al Academiei din San Luca, Maratti a fost, de asemenea, un mare prieten al lui Giovan Pietro Bellori, care l-a consacrat drept Rafael al timpului său Chiar și Maratti a fost educat în atelierul lui Andrea Sacchi, moștenitor din tradiția Carracci, probabil Bellori a fost cel care a influențat aprecierea artistului a anumitor valori ale desenelor, înțeles ca cea mai pură expresie a "ideii" Izvoarele - Bellori in primis, dar și Malvasia în biografiile pictorilor bolognezi - ei menționează adesea colecția de picturi și desene deținute de Maratti, care era notabilă la Roma la sfârșitul secolului al XVII-lea ca unul dintre cele mai mari care se aflau în mâinile a caracter care nu aparține clasei nobiliare Diverse documente, inclusiv cele exacte inventarul proprietății sale și al soției sale Francesca Gommi, întocmit în în iminența al morții sale, publicat deja în - de Galli, apoi studiat de Bershad și rediscutat de Coen , au confirmat consistența acestei colecții, deși deja sărăcită, cum ar fi vom vedea, de la vânzarea forțată către Papa Clement al XI-lea Albani Până la urmă a fost clar cum artistul nu a făcut altceva decât să se adapteze mecanismelor de escaladare socială care stau la baza, ca să spunem așa, a culegând ambiţii conform celor mai recente studii asupra Romei barocului au demonstrat pe deplin După cum am subliniat deja în altă parte , în cursul secolului al XVII-lea, pe când se afla la Roma a înflorit fenomenul, de amploare imensă, de colecție artistică, nu numai anticar, se definea noua figură a cuiva care se dedica exclusiv colecţiei de materiale grafica, implementat criterii de clasificare a volumelor de desene in functie de atributii, the școlile, sau temele și genurile cărora le aparțin, în conformitate cu indicațiile date la momentul respectiv de Julius Mancini În urma reconstrucţiei lucide a lui Spezzaferro , această schimbare a gustului este legată de procesul lent care investește luarea în considerare a diverselor specii la începutul sec artefacte artistice, nu mai înțelese ca material de atelier, ci ca obiecte de artă demn de o atenție sporită din partea cunoscătorilor și a colecționarilor Protagonişti ai acest fenomen va fi mai presus de toți artiștii, și datorită ambiției lor sociale: încep să colecteze desene nu numai pentru uz practic, ca materiale de Despre acest aspect, vezi PROSPERI VALENTI RODINÒ , pp - Prea mult spațiu ar necesita o bibliografie actualizată despre Maratti: în așteptarea monografiei anunțate de Stella Rudolph, următorul este volumul lui RUDOLPH cu o bibliografie extinsă pe acest subiect și același autor în L'IDEA DEL BELLO , II, pp - BELLORI/BOREA , p - ; MALVASIA Despre colecția Maratti, vezi GALLI ; GALLI ; BERSHAD ; COEN , I, pp - și II, pp - (lista picturilor deținute de fiica sa Faustina în ) Pentru mecanisme analoge la Bologna cf MORSELLI și BONFAIT Pentru Roma după deschiderea lui HASKELL , a se vedea recenta sinteză și interpretare a COEN , ad indicem PROSPERI VALENTI RODINÒ , p O analiză lucidă a acestui moment din istoria colecționării la Roma și a numeroaselor sale implicații aspectele socio-culturale a fost conturată în SPEZZAFERRO , în special pp - Maratti colecționar de desene Studii ale Memofonte / atelier, dar și pentru a răspunde noilor interese culturale și estetice, precum și altora noi obiceiuri de fructificare, deoarece acestea erau lucrări care până acum erau recunoscute ca având o anumită valoare expresiv în raport cu poetica artiştilor respectivi De această atitudine schimbată Maratti a fost, fără îndoială, unul dintre cei mai mari reprezentanţi Există deja o bibliografie extinsă despre colecționarul Maratti: bazându-se pe articolul menționat mai sus de Galli, mulți savanți ai colecționarilor la Roma între sfârșitul secolului al XVII-lea și al XVIII-lea au adăugat știri și lămuriri cu privire la soarta numeroaselor tablouri, machete din ipsos, imprimeuri și desene deținute de pictor, și despre dispersarea lor pe piața internațională de artă, în special Spania, a în urma vânzării la care fiica sa Faustina Maratti Zappi a fost obligată la mulți ani după moartea ei a tatălui Lăsând deoparte colecția de tablouri și ghips, aș vrea să mă ocup aici doar de asta de grafică - desene animate și desene - un sector cu adevărat nesecundar în vastitatea lui colecții Primul care acordă o importanță amplă moștenirii grafice adunate de Maratti este cel menționat mai sus Bellori, sursa primară pentru reconstituirea colecției sale: "deși desenele bune sunt foarte rare, a adunat atât de multe încât deține deja șaisprezece cărți legate nobil pe cheltuială considerabil, şi ordonează tot atâtea, bogate în ideile cele mai frumoase ale acelor mari maeştri" Din această scurtă descriere reiese că colecția a fost aranjată în volume, organizată probabil de autori sau teme, după criteriile de ordonare logică deja văzute, adoptate de mulți colecționari ai vremii Într-adevăr Bellori, care cunoștea bine colecția datorită propriei sale frecvența asiduă a casei pictorului, confirmă prezența unui volum de exemplare din Rafael, toate legate între ele: era "o carte cu niște rămășițe din studiile sale din tinerețe de Raffaele, care aprobă primele sale lucrări cu o imitație foarte exactă a maiorului finisare finisare; pe lângă care carte păstrează în foi mari Muntele Parnasului, Attila, Heliodorul" , copii care pot fi identificate cu multele ținute acum libere în Royal Biblioteca Castelului Windsor, pentru ca evenimentele să fie discutate ulterior Maratti începuse să colecționeze desene încă de la o vârstă fragedă, chiar dacă, întotdeauna conform Bellori, Sacchi murind în nu i-a lăsat "atelierul", adică fundul atelierului desenele lui, dar elevilor mai puțin dotați, astfel încât să le poată folosi ca repertoriu de idei În s-a prezentat în sfârșit marea oportunitate: de fapt, în acel an a reușit ia în posesia, în dispută cu Pier Francesco Mola, cea mai mare parte a studiului lui Francesco Raspantino, un pictor obscur care moștenise întregul fond al atelierului maestrul său Domenichino, artistul bolognez cunoscut la Roma ca cel mai fidel interpret al clasicismul Carracci Acea colecție de desene era foarte faimoasă la acea vreme, pentru că Pentru vânzarea colecțiilor de pictură ale lui Maratti în Spania lui Filip al V-lea, îngrijită de elevul său Andrea Procaccini care i-a dus cu el la Madrid, vezi BATTISTI , BOTTINEAU , pp - , nr , , cu bibliografie suplimentară; pentru vânzarea la Roma organizată de soția sa Francesca Gommi, vă rugăm să consultați COEN , I, p - ; pentru vânzarea la sorți încercată în de fiica sa Faustina, singura moștenitoare, ibid , pp - O altă poveste este vânzarea desenelor lui Maratti, material din atelierul pe care Procaccini l-a ținut mereu la el, înstrăinat de văduva lui Procaccini în - și cumpărat pentru Academia San Fernando din Madrid, vezi MENA MARQUES , I, p , cu bibliografie Despre istoria colecţiei Maratti, vezi GALLI ; GALLI ; WESTIN-WESTIN ; până recent interpretarea COEN , I, pp - Pentru desenele din colecția sa, comasate în colecția Albani, vezi PROSPERI VALENTI RODINÒ ; PROSPERI VALENTI RODINÒ , cu bibliografia anterioară BELLORI/BOREA , p - BELLORI/BOREA , p Deja identificat de BLUNT-COOKE , pp - , cat - , amintit deja de Evelina Borea în BELLORI/BOREA , p , nota , iar de către scriitor în L'IDEA DEL BELLO , I, p , fig PAPA HENNESSY , pp - ; SPEAR ; SPEAR Spear, publicând testamentul redescoperit al Domenichino, subliniază faptul că maestrul îi lăsase elevului său Raspantino doar de desene, din alege dintre cei aflati in posesia lui; de aceea nu este clar cum a intrat Raspantino în posesia întregului corpus Simonetta Prosperi Valenti Rodinò Studii ale Memofonte / cuprindea nu numai întregul set de studii ale lui Domenichino însuși, ci și foi de Annibale și Agostino Carracci, moștenite la moartea sa, precum și foi pe care inventarul le atribuia celor mai mari protagoniști ai designului italian din secolul al XVI-lea, precum Rafael, Michelangelo, Giulio Romano, Polidoro, Correggio alături de Cavalier d'Arpino și Federico Zuccari ; dar excelența acelei colecții au fost celebrele caricaturi pregătitoare pentru frescele de la Palazzo Farnese Domenichino păstrase cu gelozie acest ansamblu cu adevărat unic în Roma vremii, pe care o îmbogățise cu adăugarea producției sale grafice - încă desene animate și studii ale celor mai variate tipuri de desene, schițe, proiecte, studii de figuri, academii şi diverse copii din textele majore ale Renaşterii şi din antichitate, care constituie un document valoarea vastei sale activități - să o lase în seama credinciosului său elev Raspantino la moartea sa Dar de consistența diferitelor piese și de identificarea unora dintre ele vom vorbi mai târziu detaliu, continuând acum să retragă etapele formării colecției De fapt, Maratti a avut imediat grija sa mareasca acel nucleu original provenit din de la Raspantino, cumpărând foi de la colecționari și comercianți interesați de desen activ atunci a Roma: pentru a-și mări colecția a profitat de dinamica obișnuită a "schimbului" și al "cadoului" foarte frecvent în rândul cunoscătorilor, colecţionarilor şi comercianţilor vremii sale Să urmărească această dinamică, prin care a reușit să stabilească una dintre cele mai multe colecții remarcabile de grafică prezente la Roma, la sfârșitul secolului al XVII-lea, în mâinile unui artist, trebuie să recurgem din nou la textul lui Bellori: "Alteori se mai întâmpla ca, Carlo fiind mulțumit de un design frumos și nici nu dorește ca maeștrii să se priveze de ele pentru vânzare, au cerut mai degrabă să-i schimbe mâna, chiar dacă în dezavantajul lui, așa este bunătatea lui de obiceiuri și dragostea de artă" Iată ce s-a întâmplat cu Antonio Puliti, negustor de origine florentină care este bine prezent și pe scena romană: avem bine de el putine informatii, dar Sebastiano Resta, care l-a cunoscut bine, relateaza vestea lui sinucidere, în , din cauza unei escrocherii împotriva lui de către un "ultramontano" care luase opere de artă, fără să-l plătească Potrivit lui Bellori, Puliti "facilitase în cumpără tablouri, desene și machete ale celor mai excelenți meșteri" Maratti, care în loc să-l plătească, i-a dat o Sfântă Familie pictată de el foarte bogat în desene și desene animate, dar cel mai probabil l-a cumpărat de la văduva sau fiica artistului, moștenitoare universal SPEAR , p - : inventarul enumeră în detaliu toate desenele animate ale lui Domenichino, specificându-le subiect; desenele maeștrilor Renașterii (Rafael cu un "studiu a două picioare"; Michelangelo cu studiul unui Sf Petru în condei etc ); în cele din urmă, o mare cantitate de tipărituri de către marii gravori ai secolelor al XVI-lea și al XVII-lea secol; precum și studii ale artiștilor contemporani precum Guido Reni, Mattia Preti, Salvator Rosa și mulți alții Nu știm totuși câte și care dintre aceste foi au fost achiziționate de Maratti pentru colecția sa WARWICK BELLORI/BOREA , p Ibid Despre Puliti se stie putin sau nimic; putinele informatii despre el sunt oferite de Sebastiano Resta, o sursa pretioasa de informații în special pe piața designului, cu modul său colorat de a povesti fapte care, în lumina cercetările recente s-au dovedit a fi adevărate Resta își amintește că a primit diverse studii de la Puliti: o schiță a a Madona cu Pruncul, atribuită lui Albertinelli, se află acum la Paris, Muzeul Luvru, DAG (inv ) În notele de Rămâne transcris în ms Lansdowne din Londra, British Library, el afirmă (cartea k , ) că a avut de la Curățat două desene, unul de Perino și celălalt de "Bologna" (k "Perino"; k "Bologna august Acestea două donate mie de amatorul Antonio Puliti Fiorentino"); şi (cartea l ) un desen de "Michel Angelo delle Bătălii Cadou de la domnul Antonio Puliti Dilettante Fiorentino", toate foile împrăștiate Mai interesant încă scris întotdeauna de Resta, chiar dacă copiat la mijlocul secolului al XVIII-lea de colecționarul florentin Michelozzi, aplicat în marginea caricaturii conservate la Florența, Cabinet of Prints and Drawings of the Uffizi, inv E (PETRIOLI TOFANI , pp - , care nu identifică autorul scrierii): atribuit lui Beccafumi, dar o copie ulterioară, din scena în care Moise încalcă tablele legii în podeaua Catedralei din Siena Inscripția, care este raportată, oferă mai multe informații despre Puliti, despre moartea sa tragică: , cam în luna gennaro sau febraro cu puțin timp înainte, că bietul vânzător Antonio Puliti Fiorentino cunoscut sub numele de il Rosso s-a pierdut în râu, tulburat de o cantitate de Cameos; medalii; Desene și lucruri similare ale art scoate-le și nu-i plătești de la un ultramontan" Maratti colecționar de desene Studii ale Memofonte / Desenele au fost, de fapt, adesea folosite ca monedă de schimb: menționăm asta despre o mărturie a Malvasiei care, în viața lui Agostino Carracci pretinde că a avea toate fragmentele acestui tablou [vorbim despre retabloul mare cu Împărtăşania lui San Girolamo de Certosa di Bologna] desenat de mâna lui Agostino cu creion negru, așa cum erau înainte Domenichino și apoi a lui Carlo Maratti care le-a donat starețului Porta, care le-a dat, pentru o factură a unei imagini, domnului Angelo Michele Cavazzoni, prietenul meu, care de atunci mi-a lasat cu amabilitatea sa o am favorit Din acest pasaj reiese clar, cu siguranță de încredere, cu ce ușurință s-au întâmplat trecerea desenelor dintr-o mână în alta, acum ca un omagiu - este cazul lui Maratti nei împotriva starețului Porta - acum drept plată - este cazul cu Porta împotriva pictorului Cavazzoni - acum în semn de prietenie - este cazul, în sfârșit, al lui Cavazzoni față de Malvasia - Mai mult, pasajul citat este o sursă prețioasă pentru identificarea prezenței în colecția de grafică a Maratti a diverselor studii cu creion negru de Agostino, pregătitoare pentru figurile Împărtășaniei Sf Ieronim Maratti a urmat un comportament similar cu pictorul Giuseppe Ghezzi ( - ) , prietenul său și binecunoscut colecționar de grafică, cu care era strâns înrudit ca și el din regiunea Marche precum și naș al botezului fiului său Pier Leone "Acum Carlo - tot e Bellori cine scrie - cât de dornic este să dobândească desene cu oameni mari, în ciuda faptului că mulți dintre ei are frumos a avut Ghezzi cerere [ ] pentru două desene de Carracci [ ]; intr-unul da reprezintă etala napolitana sacramentală cu slava îngerilor, în celălalt procesiunea făcută de San Carlo la Milano pentru eliberarea contagiunii" Azi au fost două foi din păcate neidentificat, aparținând colecției lui Giuseppe Ghezzi, pe care Maratti, cu pofta de posesie tipică fiecărui colecționar, a făcut totul pentru a-și pune mâna, trimitand proprietarului, pentru a-l convinge sa doneze acele foi, un tondo pictat de el înfățișându-l pe Sfântul Iosif îmbrățișând pe Pruncul Iisus, pe care prietenul său îl gravase de Dorigny în cu o mare dedicaţie comemorativă a darului Tot cu părintele Sebastiano Resta ( - ), cunoscutul colecţionar de desene care din Chiesa Nuova ținea rangurile comerțului de design în toată Italia, Maratti trebuia să țină un comportament similar, dacă în i-a dat o caricatură a lui, astăzi în Chatsworth, înfățișându-l pe însuși oratorian, intenționat să răsfoiască una dintre numeroasele sale cărți de desene Deoparte sua Resta afirmă, într-o glosă către Felsina lui Malvasia, că i-a dat pictorului "li patru desene ale corbelelor bolții", adică studiile efectuate de Annibale Carracci pentru figuri să fie pictate în pendentivele Capelei Herrera din San Giacomo degli Spagnoli din Roma, care Resta primise, la rândul său, de la pictorul Giovan Francesco Grimaldi, un adept al lui Carracci: trei dintre acestea pot fi identificate cu siguranță în foliile aflate acum în Castelul Windsor (Fig ) În activitatea sa de consultant, Maratti jucase probabil un rol important în vânzarea colecţiei de grafică ce i-a aparţinut lui Bellori, la moartea acestuia, în : lo atestă un pasaj dintr-o scrisoare a părintelui Resta către anticarul bolognez Magnavacca, în care este MALVASIA/ZANOTTI , I, p , prints de' Carracci Despre el vezi DE MARCHI ; despre el colecționar S PROSPERI VALENTI RODINÒ, Giuseppe Ghezzi colecționar de desene, în DE MARCHI , pp - ; PROSPERI VALENTI RODINÒ , pp - BELLORI/BOREA , p - Gravura este publicată de DE MARCHI , pp - , fig III , p Despre Resta, vezi monografia lui WARWICK Pentru caricatura lui Maratti, publicată de mai multe ori, vezi JAFFE , cat PROSPERI VALENTI RODINÒ , pp - , fig Identificarea celor trei studii este certă: sunt foile de Annibale Carracci astăzi la Castelul Windsor, corespunzător WITTKOWER , nr , , : mai mult pe de altă parte, identificarea celui de-al patrulea studiu este problematică Simonetta Prosperi Valenti Rodinò Studii ale Memofonte / a semnalat opinia lui Maratti pe foile deținute deja de Bellori pe care Resta dorea să le cumpere Chiar dacă documentele lipsesc, este greu să nu crezi că Maratti nu a câștigat câteva foi din colecția prietenului decedat Vine în salvarea noastră, pentru a valida această ipoteză, o sursă cu adevărat imprevizibilă: De Dominici, biograful artiştilor Napolitanii , în viața ficționalizată a pictorului Antonio Solario cunoscut sub numele de rapoartele Zingaro, o despre desenele artistului, care "altele erau deținute de renumitul și erudit Giovan Pietro Bellori în orașul bun al Romei, printre desenele alese, pe care le avea apoi împreună cu celelalte celebrul Carlo Maratta" Deși nu este întotdeauna un autor de încredere, informațiile în acest caz are o mare importanţă istorică deoarece nu numai că dă cu certitudine trecerea de Desene Bellori din colecția Maratti, dar evidențiază și libertatea gustului și a alegerilor două personaje, teoreticianul clasicist și artistul care, spre deosebire de teoriile pe care le-au profesat, nu au disprețuit să culeagă foi de exponenți ai aceluia gust pe care îl definim de obicei manieriste, puternic condamnate în scrierile și proclamațiile lor academice Spre deosebire de colecția de picturi, detaliată în inventarul post-mortem al artistului, nu știm exact cât a însumat colecția de desene aflată în posesia sa de Maratti, dincolo de cele volume citate de Bellori, și mai presus de toate care au fost foile diferitelor artiștii păstrați acolo Dar, având în vedere decorul clasicist al lui Maratti, este previzibil că deținea desene autografe ale marilor maeștri ai Renașterii italiene, printre ei Rafael, Giulio Romano și Michelangelo: aceștia sunt autorii canonului spaniol Vicente Victoria, despre care se știe că a frecventat casa pictorului nostru, listează în a lui manuscris dedicat Academia de Pintura a lui Maratti Într-adevăr, de Raphael Popham are a identificat un desen animat pentru minori astăzi în Castelul Windsor înfățișând două capete ale unui bătrân cu din Maratti-Albani ; de Giulio Romano Maratti a deținut astăzi un Bacchanal lipsă , în timp ce în ceea ce privește Buonarroti, originea marattescă a splendid studiu al Sibilei libiene de astăzi la Metropolitan din New York (Fig ), dar deja depășit pentru Madrid ca parte a acelui nucleu de foi primite acolo prin Procaccini Fără îndoială, după cum s-a spus, cel mai rar și cu siguranță cel mai semnificativ nucleu al acea colecție pentru cantitate și calitate, a constat în desene animate din studiul de Domenichino, care trebuie să fi exercitat o mare fascinație asupra lui Maratti Dar să ne întoarcem la mărturia lui Bellori : Cu desenele însoțește multe desene animate de Domenichino realizate pentru studiul său lucrează la Roma și Napoli, printre care și desenul animat al Adormirii Maicii Domnului ridicat de îngeri în ovato ben sarcina de a fi pictat la inaltimea unei bolti cu figuri mai mari decat naturalul neasezat in Operă S-a făcut o mențiune deosebită despre aceasta pentru că a fost excelent condusă și conservată pentru a acumula împreună gloria acelui mare om și nobilele sale osteneli PIZZONI DE DOMINICI/SRICCHIA SANTORO-ZEZZA , I, p În prima mea reconstrucție a colecției lui Bellori, evidențiasem deja cele mai libere alegeri din condiționare academică realizată de Bellori pentru colecția sa de desene: PROSPERI VALENTI RODINÒ Pasajul cu descrierea autorilor desenelor din colecția Maratti, preluat din acest ms păstrat în Biblioteca Corsiniana din Roma, este raportată de MENA MARQUES , p nouăzeci și doi Din păcate, nu există o documentație sigură a desenelor antice din colecția sa: se pare că avea doar unul foaie de Raphael, identificată cu un studiu tineresc acum la Windsor: cf POPHAM - Alții provenind din aceeași colecție Maratti sunt probabil copii: POPHAM-WILDE , cat nr , - , - Vezi PROSPERI VALENTI RODINÒ , p , notele , Pentru soarta acestei foi, care a trecut apoi în proprietatea Albani, vezi PROSPERI VALENTI RODINÒ , p , nota Povestea acestei proveniențe Maratti pentru desenul lui Michelangelo a fost reconstruită de MENA MARQUES , p - , citat de BEAN , cat BELLORI/BOREA , p , repetată parțial și la p în viața lui Domenichino Pentru o descrierea totală a desenelor animate deținute de Raspantino vezi SPEAR , I, pp - Maratti colecționar de desene Studii ale Memofonte / Aici însuși Bellori adaugă știri importante despre desenele animate cu Hannibal: Printre cele mai rare dintre Annibale Carracci păstrează micul desen animat al panoului pictat din San Gregorio la Roma în biserica Sfântului [din păcate atât desenul cât și pictura s-au pierdut], celălalt desen animat este Bacchanalul din Galleria Farnese, adică Silenus cu Bacchantes, un studiu admirabil prin forța celui mai sublim design Cu toate acestea, majoritatea acestor desene animate sunt de mâna lui Domenichino, în număr de o sută douăzeci și cinci, și-a cumpărat studioul Raspantino discipol, căruia îi adunase în cantităţi mari desene animate şi desene Pentru a putea identifica aceste piese rare cu certitudine, trebuie să facem acest lucru rezumă evenimentele de dispersie a colecției, care au avut loc în două faze Prima tranșă a colecției, fără îndoială cea mai prestigioasă, a fost vândută în de însuși Maratti De fapt, așa cum bine știu specialiștii grafici, în acel an artistul s-a trezit în nevoie de trebuind să aibă lichidități pentru a construi o zestre pentru fiica sa Faustina cu care se căsătorea Contele Zappi: această căsătorie cu un membru al aristocrației Imola a marcat ultima pasul unei escalade sociale formidabile parcurse de artist, care să ajungă la asemenea linia de sosire nu a ezitat să-și sacrifice colecția iubită de desene Maratti, care făcuse aranjamente să-l vândă unui agent englez, identificat în pictorul John Closterman , a fost mustrat aspru de papa Albani, care a fost foarte atent la protecția bunurilor artistice, în special în ceea ce privește desenele care au fost deja în fugă de ceva timp Roma în număr tot mai mare: pontiful a intervenit direct în negocieri, certandu-l pe pictor pentru că "comori de acea calitate nu ar fi trebuit să părăsească Roma", e propunând chiar înlocuirea cumpărătorului englez Înțelegerea cu Closterman a fost început cu ani mai devreme, pe la ; așa că Maratti a fost nevoit să plătească înapoi agentului engleză banii deja primiți, din moment ce papa blocase vânzarea Colectie de desene animate și desene au intrat astfel în celebrele colecții Albani, deja bogate în material arheologice: în Biblioteca Albani colecția de grafică a lui Maratti s-a alăturat celebrului Muzeul hârtiei colectat în timpul secolului al XVII-lea la Roma de Cassiano dal Pozzo, care Clement al XI-lea dobandit in acelasi an Colecția a rămas în Orașul Etern încă cincizeci de ani, până când când cardinalul Alessandro Albani, moștenitorul colecțiilor familiei, nu a ezitat să vândă volumele sale de desene către englezul James Adam, agent al regelui George al III-lea, de asemenea, în aceea caz pentru a constitui zestrea fiicei contesei Cheroffini, vechea sa doamnă, îmbarcând lăzile noaptea pentru a ascunde acest nou episod trist de dispersie ȘI prin urmare în colecțiile regale engleze conservate la Windsor, pe care desenele trebuie căutate din colecția Maratti, începând cu seria extrem de bogată de Domenichino - studii de compoziție, figuri unice, capete, peisaje și orice alt detaliu (Fig ) - ceea ce se ridică la cele de foi investigate cu pricepere de papa Hennessy Printre sursele contemporane nu numai Bellori documentează prezența multor studii despre Zampieri în colecția Maratti, dar și Malvasia, care arată că frecventa casa a artistului În viaţa lui Augustin, biograful bolognez afirmă că a fost "imitat în greutate de Domenichino în Hristos chemându-l pe Sfântul Andrei de la pescuitul în Sfântul Andrea della Valle, deși BELLORI/BOREA , p ; aceleași informații mai succinte sunt oferite în viața lui Domenichino, ibid , p Pentru această vânzare, vezi GALLI , WESTIN-WESTIN , pp - ; COEN WESTIN-WESTIN , p , știrea că cei doi savanți derivă din textul lui Richardson junior și confirmată de un fragment dintr-o scrisoare a părintelui Resta către episcopul de Arezzo Marchetti, publicată de SACCHETTI LELLI , ad index Iată ce a reieșit din scrisorile lui Resta către Marchetti: cf acolo, dar toată povestea este reconstituită și de C M Sicca în JOHN TALMAN , pp - FLEMING , pp - ; PROSPERI VALENTI RODINÒ , pp - ; WHITAKER-CLAYTON , p PAPA HENNESSY Foaia ilustrată aici este splendidul studiu pentru figura Sfântului Ieronim muribund, publicat de WHITAKER-CLAYTON , cat Simonetta Prosperi Valenti Rodinò Studii ale Memofonte / schițat în multe alte moduri de el, așa cum se poate observa în bogata colecție de desene a lui Bravo Marathi" ; şi apărându-l pe Zampieri de acuzaţia adusă lui de pictorul veneţian Marco Sanmarchi de a fi lăsat picturi imperfecte și cu multe pocăințe, adaugă: "totuși aceasta nu este derivat din acea infinitate de desene, pe care le-am văzut la Roma cu domnul Carlo Maratti, unde multe piese sunt, și poate toate poveștile pictate la Napoli și studiile Santa Cecilia din S Luigi, nimic, sau puțin, din diferitele opra" Este mai mult decât sigur că aproape toate modelele Domenichino astăzi din Windsor provin din această colecție: este într-adevăr un întreg unic care îți permite să retragi întreaga activitate a artistului După cum s-a spus, nucleul de foi aparținând lui Raspantino nu a inclus doar studii de Zampieri, dar a inclus și exemple ale celor mai semnificativi artiști bolognezi ai secolului al XVII-lea, în special de Agostino și Annibale Carracci, toate referibile la opere romane, dar și zei elevii lor, printre care Francesco Albani și Guido Reni Dacă este greu de identificat cu certitudine aceste studii, în ceea ce îl priveşte pe Guido Reni, Malvasia ne vine din nou în ajutor când menţionează "în muzeul copios al dl Carlo Maratti cel mai excelent pictor, două capete mai puțin decât natural, unul în pastel, celălalt în cărbune negru și roșu, și este de o Adormire" În grupul mare de studii de capete care se referă la Reni la Windsor, dacă primul desen este greu de identificat pentru vagitatea descrierii, chiar și printre cele de paternitate îndoielnică, cea de-a doua este aproape cu siguranță cap de femeie cu ochii către cer (Fig ), comparabil cu tipologia Adormirii Maicii Domnului, în creion roşu şi negru, după citarea corectă a lui Malvasia De-a lungul vieții sale lungi, Carlo Maratti și-a îmbogățit colecția cu numeroase foi de artiști al secolului al XVII-lea roman, începând cu peste de desene de mâna maestrului său Andrea Sacchi, urmat de studiile lui Pietro da Cortona și a numeroșilor săi elevi, toți grozavi desenatori, Ferri, Baldi, Gimignani, Romanelli, Cortese, până la Bernini și adepți; la acestea da apoi a adăugat cele peste de studii ale lui Maratti însuși și numeroșii săi studenți Cu achiziționarea acestei colecții, realizată în și îmbogățită cu un al doilea nucleu vândut de către fiica sa Faustina după moartea tatălui ei , albanii au intrat astfel în posesia una dintre cele mai notabile colecții de desene ale secolului al XVII-lea italian, în special ale școlii bolognez şi roman Dar și după sărăcirea colecției cu vânzarea către Clement al XI-lea, acasă Maratti mai avea multe foi mai rămase, începând cu desene ale aceluiași artist și diverse altele studii, precum Sibila lui Michelangelo menționată mai sus, poate libere sau neincluse în volume În redactându-și testamentul în , Maratti a stabilit că desenele sale - conform celor mai multe obișnuit și tradițional, urmat deja de Rafael, până la Hannibal și Domenichino - a venit împărțit între cei mai buni elevi ai săi, astfel încât să constituie pentru ei o moștenire utilă de invenţii şi surse de inspiraţie Când sa mutat la Madrid în , Procaccini a adus cu dacă partea care i-a căzut, poate cea mai considerabilă din acel întreg, pe care o păstra cu gelozie până la moartea sa în Dar văduva lui a vândut colecția rămasă cu ea în la Academia din San Fernando și așa a fost că splendidul set de foi de Maratti, precum și diferite desene ale artiștilor renascentist și baroc roman, cum ar fi Sacchi, Lanfranco, Bernini, Cortona MALVASIA/ZANOTTI , I, p , viața lui Augustin MALVASIA/ZANOTTI , II, p , viața lui Domenichino MALVASIA/ZANOTTI , II, p , viața lui Guido Reni KURZ : studii ale capetelor masculine, cat - ; cap de femeie, pisica (înv ) Pentru aceasta, vezi GALLI , p și PROSPERI VALENTI RODINÒ , p BLUNT-COOKE , p , afirmă că majoritatea desenelor romane din secolul al XVII-lea provin din Colecția Marathi; acolo, p , : ei afirmă că desenele lui Maratti provin din achiziția făcută din colecția sa; acolo, p : în timp ce pentru foile lui Sacchi problema este deschisă, dar Maratti le-ar fi putut cumpăra la moartea lui a artistului GALLI , p MENA MARQUES , p , cu bibliografia anterioară Vezi și nota Maratti colecționar de desene Studii ale Memofonte / În schimb, desenele animate, mândria acelei colecții, au avut o altă soartă De fapt, spre deosebire de desene, trecute în colecțiile regale engleze, au rămas desenele lui Hannibal și Domenichino la Roma în Palazzo Albani, unde doar unii dintre ei - nu știm, însă, dacă papa a avut a cumpărat întregul nucleu de de piese menționate de Bellori - sunt consemnate în mod sumar într-un inventar din După cum se știe, la sosirea francezilor din până în orașul a fost demis de iacobini: la vremea aceea multe dintre bunurile familiei, inclusiv celebrele desene animate, erau a făcut obiectul spolierii; albanezii erau cunoscuţi, de fapt, pentru politica lor pro-engleză Chiar dacă în marea confuzie a momentului, este ușor să identifici unele dintre aceste desene animate printre acestea incluse în lista detaliată a lucrărilor trimise la Paris și comasate în colecțiile de constituind muzeul Luvru: este vorba despre Expulzarea din paradisul pământesc, Stigmatele lui San Francisc, al martiriului de la San Sebastiano și al altor câțiva astăzi la Paris, a căror prezență în reședință Familia romană a Albanilor este constatată prin inventarul menționat mai sus din Mai mult noroc i-a căzut unui un alt grup din aceleași desene animate, a scăpat din fericire de raidurile francezilor, ca fusese transferat la o dată neprecizată la palatul familiei din Urbino: printre aceștia era și și splendid studiu pe scară largă al lui Hannibal pentru Bacanal din Galleria Farnese (Fig ), același descris cu entuziasm de Bellori drept "un studiu admirabil pentru puterea celui mai sublim desen" , cumpărat de statul italian în de la moștenitorii Castelbarco Albani și astăzi în Galeria Regională a Marșurilor din Urbino , un document minunat al stilului matur al mai mare decât Carracci Colecția a inclus și un alt desen animat cu Hannibal cu Hercule în repaus (Fig ), lucrări pregătitoare pentru una dintre scenele pictate în Camerino Farnese, îmbinate pentru diferite pasaje ereditar, deja retras de noi în altă parte, în Departamentul Desene și Tipărituri al Uffizi a Firenze : dovada sigură a prezenței sale în casa Maratti este oferită de descriere entuziasmul pe care Vicente Victoria îl face în și din citatul raportat în inventarul deja menționat și publicat de Galli, care spune că a fost copiat de artist , același raportat și pentru desenul animat al Bacanalului, care constituie nu numai dovada prezenței acelei piese pretioase in casa Maratti, dar si de faptul ca artistul, bine constient de calitatea celor capodopere, le-a copiat înainte de a se lipsi de ele, pentru a păstra o amintire après a lor Mult mai numeroase au fost desenele animate de Domenichino prezente în casa Maratti, care conform mărturiei credibile a lui Bellori ei se ridicau la un bun "fapte pentru studiul lucrările sale la Roma şi la Napoli", dintre care unele rămăseseră în casa lui chiar şi după vânzare către Albani, așa cum este atestat de Inventarul din Suntem în capabil să-i identifice cu certitudine doar pe cei puțini - și nu Adormirea descrisă de Bellori, dispărută PROSPERI VALENTI RODINÒ , pp - ; PROSPERI VALENTI RODINÒ , pp - Poate în Inventar au fost menționate doar cele expuse, printre care se numără desenele lui Barocci și unele ale lui Maratti însuși Pentru o trecere în revistă a cunoscutei povestiri, rezumată de WESHER , vezi PROSPERI VALENTI RODINÒ , pp - și PROSPERI VALENTI RODINÒ , pp - Pentru o analiză mai detaliată a desenelor Maratti-Albani trecute la Paris, vezi PROSPERI VALENTI RODINÒ , pp - , fig - BELLORI/BOREA , p Pe carton există o bibliografie extinsă: Loisel este indicat aici în L'IDEA DEL BELLO , II, cat , pp - cu bibliografie anterioară și proveniență PROSPERI VALENTI RODINÒ , p , fig PROSPERI VALENTI RODINÒ , pp - , fig - ; PROSPERI VALENTI RODINÒ , pp - , fig la p În , Albanii și-au împărțit colecțiile între două familii moștenitoare, Castelbarco Albani și Chigi, și este apoi s-au împărțit mărfuri printre care desenele animate, care au urmat căi diferite în dispersarea lor ulterioară Pentru istoria și bibliografia caricaturii, vezi contribuția scriitorului în PAPA ALBANI E LE ARTI , pisică , pp - GALLI , pp - Acestea priveau caricaturile pentru S Cecilia în fața consulului din San Luigi dei Francesi (ivi, n ); pentru Fecioara cu Pruncul din San Giovanni dei Bolognesi (ivi, n ); pentru diverse figuri (ivi, nr - , - ); și în cele din urmă unul pentru Atlante cu filozoful lui Hannibal pentru Camerino Farnese Soarta acestor desene animate este necunoscută, cu excepția faptului că de Domenichino pentru biserica Bolognesi, pentru a fi identificat cu cea din Chatsworth, vândută de Faustina Maratti poate ducelui de Devonshire (SPEAR , cat a) Simonetta Prosperi Valenti Rodinò Studii ale Memofonte / dispersate - din care s-a putut urmări procesul de colectare, după cum am menționat mai sus: tra acestea San Gennaro au condus la martiriu, pregătitoare pentru luneta din capela vistieriei din Catedrala din Napoli, cumpărată și de stat în de la Castelbarco Albani și astăzi în Galeria Naţională a Marşurilor din Urbino ; Fecioara cu Pruncul (Fig ) pentru frescă în Grottaferrata, găsit de Spear într-o colecție privată, splendid autograf de mare desenator; în cele din urmă desenul animat pentru Sfântul Francisc în extaz în Santa Maria della Vittoria, care Rămâne într-o notă la documentele Viețile lui Baglione din casa Maratti, fuzionate în împreună la amintitul Hercule în repaus de Hannibal în Departamentul de Tipărituri și Desene al Uffizi din Florența împreună cu alte câteva foarte prost conservate - Madona cu Pruncul cu Sfântul Francisc pentru pictură mereu în Santa Maria della Vittoria, și două siluete pentru tinerii îngenunchiați pentru fresce în Napoli, și un altul poate să fie repartizat lui Maratti - Din această reconstrucție a colecției de desene și caricaturi deținute de Maratti reiese clar că pictorul merită un loc proeminent în panorama colecţionării grafice la Roma între secolele al XVII-lea şi al XVIII-lea Cu toate acestea, rămân unele îndoieli cu privire la motivul pentru care el nu a ezitat să vândă această colecție, pe care a construit-o cu atâta grijă, între și mai întâi către Clostermanul englez și apoi către Papa Albani, după cum sa văzut deja, într-o perioadă a viața lui în care, obținând succesul maxim, chiar nu a avut probleme economice La aceasta se adaugă un alt fapt, trecut în tăcere până acum, poate pentru că a fost unul tranzacție neîncheiată: în și-a scos la vânzare întreaga colecție desene animate și desene, iar cardinalul Leopoldo de' Medici, un cunoscut colecționar de grafică, a făcut un pas înainte prin agentul său de încredere de la Roma Paolo Falconieri Dar negocierea nu a mers motive necunoscute, poate din cauza prețului exorbitant cerut de pictor În acest moment există de la mă întreb dacă Maratti, un artist lăudat de Bellori și disputat de papi și conducători, nu avea puncte forte implicații cu piața artei, așa cum a subliniat recent Paolo Coen, oferind o lectură mai puţin convenţională a personajului PROSPERI VALENTI RODINÒ , p , fig , cu bibliografie SPEAR , p - , fig ; PROSPERI VALENTI RODINÒ , p , fig Vatican City, Vatican Apostolic Library, Adnotări de Resta al Baglione, p : S Maria della Vittoria "Carlo Maratti de la moștenitorii Cav Raspantino a cumpărat Cartoonul acestuia de la Vittoria" PROSPERI VALENTI RODINÒ , pp - ; PAPA ALBANI ŞI ARTE , pp - FILETI MAZZA , pp și COEN , I, pp - Maratti colecționar de desene Studii di Memofonte / Fig : Annibale Carracci, Studio per San Lorenzo, Castelul Windsor, Biblioteca Regală, creditat drept Regal Collection Trust/(c) Majestatea Sa Regina Elisabeta a II-a Fig : Michelangelo Buonarroti, Libian Sibilla, New York, Metropolitan Muzeul de Artă Simonetta Prosperi Valenti Rodinò Studii ale Memofonte / Fig : Domenichino, Studiu pentru San Ieronim sprijinit de doi bărbați, Castelul Windsor, Biblioteca Regală Fig : Guido Reni, Studiu pentru un cap a Adormirii Maicii Domnului, Castelul Windsor, Biblioteca Regală Maratti colecționar de desene Studii ale Memofonte / Fig : Annibale Carracci, Procesiunea lui Bacchus, desen animat, Urbino, Galeria Regională Marche Simonetta Prosperi Valenti Rodinò Studii ale Memofonte / Fig : Annibale Carracci, Hercule în repaus, desen animat, Florența, Cabinetul de Printuri și Desene ale Uffizi Fig : Domenichino, Studiu pentru Madona cu Pruncul, carton, colecție privată Maratti colecționar de desene Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE BATISTII E BATTISTI, Adnotări documentare despre artiștii italieni din Madrid și despre colecția Maratta, "Arte antica e modern", , , pp - BEAN J BEAN, Desene italiene din secolele al XV-lea și al XVI-lea la Metropolitan Museum of Art, New York BELLORI/BOREA GP BELLORI, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților moderni, editat de E BOREA, introducere de G Previtali, Torino (ediție nouă , cu postfață de T Montanari) BERSHAD DL BERSHAD, Testamentul și inventarele recent descoperite ale lui Carlo Maratti și ale soției sale Francesca, "Antologia di Belle Arti", - , , pp - BLUNT-COOKE A BLUNT, L COOKE, Desenele romane ale secolelor XVII și XVIII în colecția ei Majesty the Queen la Castelul Windsor, Londra BUN O BONFAIT, Tablouri și pensule Nașterea școlii bologneze ( - ), Roma CIZME Y BOTTINEAU, Arta Curții în Spania lui Philippe V ( - ), Bordeaux COEN P COEN, Piața de pictură la Roma în secolul al XVIII-lea, I-II, Florența DE DOMINICI/SRICCHIA SANTORO-ZEZZA B DE DOMINICI, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților napolitani, editat de F SRICCHIA SANTORO și A ZEZZA, I-II, Napoli DE MARCHI G DE MARCHI, Giuseppe Ghezzi, în Sebastiano și Giuseppe Ghezzi protagoniști ai barocului, Catalog a expoziției, Veneția FILETS MAZZA M FILETI MAZZA, Arhiva colecţiilor Medici Cardinalul Leopold Relatiile cu piata Roman, Milano-Napoli FLEMING J FLEMING, Desenele Cardinalului Albani la Windsor: Cumpărarea de către James Adam pentru George al III-lea, "The Cunoscător", CXLII, , , pp - GALLI R GALLI, În secolul al XVIII-lea: poeții GB Felice Galli și Faustina Maratti, Bologna Simonetta Prosperi Valenti Rodinò Studii ale Memofonte / GALLI R GALLI, Comorile de artă ale unui pictor din secolul al XVII-lea, "Archiginnasio", XXII, , pp - GALLI R GALLI, Comorile de artă ale unui pictor din secolul al XVII-lea, "Archiginnasio", XXIII, , pp - HASKELL F HASKELL, Patrons and painters, Torino (prima ediție engleză Patrons and Painters: a Study in Relațiile dintre arta italiană și societate în epoca barocului, Londra ) IDEEA DE FRUMOS Ideea de frumusete Călătorie la Roma în secolul al XVII-lea cu Giovan Pietro Bellori, Catalogul expoziției, editat de E Borea și C Gasparri, I-II, Roma JAFFE M JAFFÈ, Colecția Devonshire de desene italiene Școlile romane și napolitane, Londra JOHNTALMAN John Talman Un cunoscător al secolului al XVIII-lea, editat de CM Sicca, New Haven-Londra KURZ O KURZ, Desene bologneze ale secolelor XVII și XVIII în Colecția Majestății Sale Regina la Castelul Windsor, cu un nou apendice de H McBurney, Bologna MALVASIA CC MALVASIA, Pictor Felsina Viețile pictorilor bolognezi, Bologna MALVASIA/ZANOTTI CC MALVASIA, Pictor Felsina Viețile pictorilor bolognezi, editat de GP ZANOTTI, I-II, Bologna MENA MARQUES M MENA MARQUÉS, Los dibujos de Carlo Maratta y de su taller en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de Madrid, I-II, Teză de doctorat, Universidad Complutense de Madrid, MENA MARQUES M MENA MARQUÉS, Procedura de interpretare a Sibilei Libiene de Miguel Angel în Mitropolit Museum de Nueva York, "Miscelanea de arte", , pp - MORSELLI R MORSELLI, Colecții și galerii de imagini în Bologna secolului al XVII-lea Inventare - , Santa Monica PAPA ALBANI ȘI ARTELE Papa Albani și artele în Urbino și Roma, - , Catalogul expoziției (Urbino-Roma), editat de G Cucco, Veneţia Maratti colecționar de desene Studii ale Memofonte / PETRIOLI TOFANI AM PETRIOLI TOFANI, Departamentul de Tipărituri și Desene al Uffizi Inventar Desene expuse, Florenta PIZZONI MR PIZZONI, Resta și Bellori, în jurul lui Correggio, "Studii de Memofonte" / , pp - http://www memofonte it/contenuti-rivista-n /numero- - html PAPA HENNESSY J POPE HENNESSY, Desenele lui Domenichino din colecția Majestății Sale Regele la Windsor castel, Londra POPHAM - AE POPHAM, Un desen neobservat de Raphael, "Desene vechi de maeștri", XII, - , pp - POPHAM-WILDE AE POPHAM, G WILDE, Desene italiene din secolul al XVI-lea în colecția Majestății Sale Regina la Castelul Windsor, Londra PROSPERI VALENTI RODINÒ S PROSPERI VALENTI RODINÒ, Desenele Casei Albani, în Alessandro Albani sfântul patron al artelor Arhitectură, pictură și colecții în Roma secolului al XVIII-lea, editat de E Debenedetti, Roma , pp - PROSPERI VALENTI RODINÒ S PROSPERI VALENTI RODINÒ, Colecția grafică a lui Giovan Pietro Bellroi: schiță pentru o reconstrucție, în Hommage au dessin Mélanges offerts à Roseline Bacou, editat de MT Caracciolo, Rimini , pp - PROSPERI VALENTI RODINÒ S PROSPERI VALENTI RODINÒ, Clement al XI-lea colecționar de desene, în Papa Albani și artele în Urbino și Roma - , editată de G Cucco, Veneția , pp - PROSPERI VALENTI RODINÒ S PROSPERI VALENTI RODINÒ, Artiștii romani colecționari de desene, în Artiste collectionneur de desen I De la Giorgio Vasari până astăzi, editat de C Monbeig Goguel, Milano , pp - PROSPERI VALENTI RODINÒ S PROSPERI VALENTI RODINÒ, Provenienzen der Zeichnungen in der Sammlung Lambert Krahes, în Academie Sammlung Krahe Eine Künstlersammlung für Künstler, editat de S Brink și B Wismer, Dusseldorf , pp - PROSPERI VALENTI RODINÒ S PROSPERI VALENTI RODINÒ, Resta si Malvasia: un episod uitat al polemicii anti-vasariane în secolul al XVII-lea, în Amatorii de desen în Italia secolului al XVII-lea Părintele Stay între Malvasia și Magnavacca, editat de S Prosperi Valenti Rodinò, Roma , pp - Simonetta Prosperi Valenti Rodinò Studii ale Memofonte / RUDOLPH S RUDOLPH, Niccolò Maria Pllavicini Urcarea la templul Virtuții prin patronaj, Roma GENȚI LELLI L SACCHETTI LELLI, Hinc priscae redeunt artes Giovan Matteo Marchetti, episcop de Arezzo, colecționar și patron la Pistoia ( - ), Florența SPEAR RE SPEAR, Domenichino, I-II, New Haven SPEAR RE SPEAR, testamentul lui Domenichino, "The Burlington Magazine", CXXXVI, , pp - IRON breaker L SPEZZAFERRO, Probleme ale colecționarului la Roma în secolul al XVII-lea, în Geografia colecționarului Italia și Franța între secolele al XVI-lea și al XVIII-lea, editat de O Bonfait, M Hochmann, et alii, Roma , p - WARWICK G WARWICK, Schimb de cadouri și colecție de artă: albumele cu desene ale Padre Sebastiano Resta, "The Art Buletin", , , p - WARWICK G WARWICK, Arta de a colecta Padre Sebastiano Resta și piața de desene la începuturi Europa modernă, Cambridge WESCHER P WESCHER, I furti d'arte Napoleone e la nascita del Louvre, Torino WESTIN-WESTIN JK WESTIN, RH WESTIN, Carlo Maratti și contemporanii săi Figurative Desene din Baroc roman, Universitatea de Stat din Pennsylvania, WHITAKER-CLAYTON L WHITAKER, M CLAYTON, Arta Italiei în colecția regală Renaștere și baroc, Londra WITTKOWER R WITTKOWER, Desene cu Carracci din colecția Majestății Sale Regina de la Castelul Windsor, Londra Maratti collezionista di disegni Studii di Memofonte / ABSTRACT În panorama colecției grafice la Roma între sfârșitul secolului XVII și începutul lui XVIII, pictorul Carlo Maratti a jucat un rol foarte important După cum a raportat Gio Pietro Bellori, cel mai mare teoretician clasicist al Europei secolului al XVII-lea, în Viața lui Maratti, el a cumpărat întreaga colecție de desene și desene care au aparținut pictorului bolognez Domenichino, a lăsat moștenire elevului său Raspantino și a vândut la Roma la moartea sa în colecția avea desene de Rafael, Giulio Romano, Michelangelo dar mai ales desene și desene animate de Annibale Carracci și Domenichino, inclusiv binecunoscutul Corteo di Bacco di Annibale pentru Galleria Farnese din Roma, acum păstrată în Galeria Regională din Urbino În papa Clement XI Albani a cumpărat această colecție importantă, care a fost vândută de el în nepotul cardinalului Alessandro Albani, lui George al III-lea regele Angliei, iar astăzi constituie omul bogat colecție de desene italiene din Biblioteca Regală a Castelului Windsor Pictorul Carlo Maratti a jucat un rol principal în domeniul colecționării de desene în Roma la sfârșitul secolului al XVII-lea și începutul secolului al XVIII-lea Ca Gio Pietro Bellori, cel mai mult teoretician important al clasicismului în Europa, a scris în Viața lui Maratti, artistul a cumpărat întreaga colecție de desene și desene animate pe care Domenichino le lăsase moștenire elevului său Raspantine; a fost vândut după moartea acestuia din urmă la Roma în Colecția a inclus desene de Rafael, Giulio Romano, Michelangelo și, mai ales, multe desene importante și desene animate de Annibale Carracci, precum Triumful lui Bacchus, pregătitoare pentru Farnese Galeria din Roma, acum în Urbino, Galleria regionale În Papa Clement al XI-lea Albani a dobândit această colecție importantă, care a fost apoi vândută în de nepotul său, cardinalul Alessandro Albani, regelui George al III-lea, și este acum păstrat la Castelul Windsor, Regal Bibliotecă ﻿ STUDI DI MEMOFONTE Rivista on-line semestral / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi comitet științific Paola Barocchi, Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Monica Pretti Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX Berenson și Franța M Preti, Editorial p M Laclotte, Bernard Berenson: souvenirs (recueillis par M Preti) p R Colby, Manifesting Dionysus at the Luvru: Berenson in Paris, ca p H Duchêne, La originile unei metamorfoze Salomon Reinach, editor și traducător al lui Bernard Berenson ( - ) p E Assante Di Ponzillo, Louis Gillet, Bernard Berenson și colecția de Picturi renascentiste italiene de la Muzeul Jacquemart-André de Châalis p A Ducci, O chestiune de tact: Berenson și Focillon p A Nigro, Bernard Berenson, Charles Vignier și negustorii de artă orientală a Paris p M Casari, Berenson and Persia, via Paris p J Picon, Proust și Berenson: "cârligul" florentin p M Minardi, Morelli, Berenson, Proust "Arta cunoscătorului" p C Pizzorusso, Berenson, Cocteau Dating p A Trotta, Bernard Berenson și Expoziția de artă italiană de Cimabue à Tiepolo în Petit Palais, p Antonella Trotta Studii ale Memofonte / BERNARD BERENSON ȘI EXPOZIȚIA DE ARTĂ ITALIANĂ DE LA CIMABUE LA TIEPOLO LA PETIT PALAIS, Un manual ilustrat de artă italiană În vara anului , Parisul a oferit un spectacol extraordinar: cu sute de tablouri, sculpturi, desene și obiecte, a fost prezentată Expoziția de artă italiană de Cimabue à Tiepolo la Petit Palais pentru public o colecție care, a scris Charles Sterling în "Bulletin des musées de France", a depăşit în măreţie şi deplinătate orice colecţie princiară a trecutului sau muzeul prezentului Deși nu se poate spune că o asemenea expoziție nu a avut loc niciodată vedere - expoziția a replicat intențiile programatice și în mare măsură selecția lucrărilor de Arta italiană: - , la Academia Regală din Londra cu doar cinci ani mai devreme - nu există îndoială că arta italiană a fost expusă la Paris "dans son ensemble, par la peinture, la sculpture et les arts mineurs, et dans leurs sommets" De fapt, cinci Giotto au fost expuse (inclusiv Crucifixul Capelei Scrovegni) și tot atâtea Piero della Francesca și Caravaggio, șase Leonardo (cu Madonele Ermitaj), Tizian și Correggio (cu Ganymede din Viena), nouă Mantegna și Raffaello (cu nunta Brera), zece Tiepolo și paisprezece Tintoretto (inclusiv Susanna și bătrânii Vienei), la care s-au adăugat trei Arnolfo di Cambio, cinci Nicola Pisano, panourile cu Jertfa lui Avraam de Brunelleschi și Ghiberti, șase Donatello, cinci Mino da Fiesole și Desiderio da Settignano, plăcile corului Catedralei din Florența de Luca della Robbia, Doamna cu buchet de Verrocchio și Tondo Doni, Madona Pitti și prizonierii Luvru de Michelangelo Dacă expoziţia de la Londra ar fi documentat dezvoltarea picturii italiene pentru a audiență de specialiști, la Paris - unde Petit Palais era deja "în cel mai frumos sit al Parisului et peut-être du monde, un suvenir al Italiei" - cele mai celebre capodopere ale picturii și sculpturii, eliberați de curtarea lucrărilor artiștilor din "planul doi", au vorbit "publicului larg et les artiști" Pentru istoricii de artă, expoziția a oferit plăcerea de a confrunta cu lucrări vii care toate împreună nu locuiesc decât în memoria vizuală și în stimulul întrebărilor "très simples et primordial" pe "marea ierarhie a valorilor, cea a artiştilor şi a şcolilor" şi a "definițiile devin uzate și toate ideile noi" De Cimabue à Tiepolo, de fapt, a fost organizat de școli și cronologii și a fost dominat - Îi sunt recunoscător Ilaria Della Monica, arhivar al Bibliotecii Berenson, Villa I Tatti Centrul Universității Harvard pentru Studii Renașterii, pentru disponibilitatea și competența cu care m-a urmat în cercetarea materialelor, ea Monica Preti pentru acceptarea textului Lui Ilaria Andreoli şi François Depuigrenet Deroussilles le datorez prietenie şi cea mai recentă revizuire STERLING , p EXPOZIȚIA DE ARTĂ ITALIANĂ și HASKELL , pp - Dacă Nașterea lui Venus și furtuna lui Giorgione fusese deja la Londra, la Paris Venus din Urbino a lui Tizian a fost văzută pentru prima dată, Buna Vestire a lui Leonardo, Căsătoria lui Rafael și Tondo Doni a lui Michelangelo Cu oarecare dificultate, the organizatorii obţinuseră disponibilitatea mai multor instituţii străine, precum Schitul San Petersburg, Kusthistorisches din Viena, Muzeul Metropolitan și Biblioteca Morgan din New York Muzee Germanii și englezii, pe de altă parte, le respingeseră lucrările: Academia Regală, de exemplu, a negat Tondo Taddei Pentru reconstituirea pregătirii, amenajarea și succesul imediat al expoziției prin recunoașterea materialelor de arhivă, parțial italiene și parțial franceze, cf DEI și ANNADEA - STERLING , p ESCHOLIER a, p TU Construită de Charles Girault pentru Expoziția Universală din , clădirea fusese concepute pentru a aminti atmosfera palatelor de la Veneția STERLING , p Bernard Berenson și Exposition de l'art italien de Cimabue à Tiepolo la Petit Palais, Studii ale Memofonte / precum expoziția de la Londra - dintr-o viziune bine definită asupra istoriei artei italiene și, în în special, a Renașterii Ambele expoziţii au purtat pecetea personalităţii şi studii de Bernard Berenson : nu a existat o atribuire recentă că, în cataloage, nu ar fi trebuit să facă conturi cu cea propusă de savantul american, mai mulți creditori figurau în a lui rapoartele despre piața de artă și viziunea generală aminteau în mod clar planta (și ierarhia valorilor) pictorilor italieni ai Renaşterii La Paris ca si la Londra, de exemplu, a fost bine reprezentat Vittore Carpaccio, al carui norocul fusese consolidat, în gust și studii, de către pictorii venețieni, prima evanghelie despre Pictura renascentista italiana publicata de Berenson in Definitia caracterului a picturii lui Carpaccio ca o reducere a poveștii sacre la interpretarea subiectului în termeni de "capacităţi picturale", de lumină şi culoare , pe care savantul le propusese prin intermediul lentila scrierilor lui Walter Pater, în Franța găsiseră deja adeziunea lui Teodor de Wyzewa, eminenta grisă a simbolismului și cititorul său timpuriu În , pentru Louis Gillet Carpaccio ar fi fost încă "gentil", un pictor-poet pe drumul interpretării pictarea faptului sacru într-o dimensiune radical umană care, ca și la Pictorii Venețieni, duce până la Tintoretto Berenson a fost, de asemenea, responsabil pentru unele ajustări aduse catalogului lui Carpaccio și, de aceea, înscrierea dreptului pictorului în istoria artei: pentru Cipriano Efisio Oppo, care din Italia revizuind "picturi celebre și necunoscute" la Paris, Carpaccio a instruit temele și mijloacele de toate picturile renascentiste venețiane, de la Giorgione la Tintoretto și Adorarea magilor a colecţiei Calouste Gulbenkian expusă fusese datată corect doar de savant american Datorită medierii lui Joseph Duveen, în Petit Palais au existat lucrări de la unele colecții americane, cum ar fi cea a lui Jules Bache, cu care Berenson - partener talentat Duveen timp de patruzeci de ani - el ajutase la înființare De Duveen, pe de altă parte, a fost Tripticul cu Binecuvântarea lui Hristos între Sfântul Petru și Sfântul Iacob care, cumpărat de Contesa de Brousillon ca Margheritone d'Arezzo, în a trecut la întreprinzătorul avocat newyorkez Carl Hamilton ca Cimabue și, din nou ca Cimabue și împreună cu aproape toate picturile din nefericita colecție Hamilton, se întorsese în proprietatea comerciantului Atribuirea la Cimabue era din Berenson, care publicase panourile într-un articol lung ilustrat despre "Arta în America" și a fost susținută de Osvald Síren, Lionello Venturi, Wilhelm Valentiner În ciuda intervenției lui Mario Salmi, pe care o propusese pentru expoziția de la Paris pentru a trasa tripticul la o cronologie inferioară și la o mână de atelier , Raymond Escholier, comisar general al expoziției și curator al Petit Palais, a avut a păstrat atribuirea Berenson în catalog Dar, mai ales, expoziția a datorat viziunii lui Berenson despre Renaștere ca pe un lanț flux neîntrerupt de fenomene artistice omogene, care se încheie cu moartea lui Michelangelo şi a înviat pentru scurt timp la Veneția în secolul al XVIII-lea și a condensat-o în Sala d'Honneur: dacă HASKELL , p Pentru o analiză aprofundată a viziunii lui Berenson asupra Renașterii și a metodei critice în care aceasta este educată și transformă, îmi permit să mă refer la TROTTA și BERENSON , p DE WYZEWA și BOUYER , p GILET , p și BERENSON , pp și OPPO Cât despre Madona din Caen, tot expusă, considerată de Berenson din Carpaccio doar în "gp", adică în mare măsură - cf BERENSON -, pentru Oppo a fost complet autentic Despre colecția lui Carl Hamilton, un revers pentru Duveen și o dezamăgire pentru Berenson, cf BROWN , p ; SIMPSON , p și următoarele; și SECREST , pp și urm BERENSON , p - Eseul tocmai fusese republicat în BERENSON PSALMII , pp - Este util să ne amintim că Salmi a fost printre membrii specialiști ai Comitetului italian de organizare a expoziţiei Antonella Trotta Studii ale Memofonte / expoziție "citește" ca un manual ilustrat al istoriei artei italiene din secolul al XII-lea până în secolul al XVIII-lea secolului, desfăşurată în capitole inegale ca lungime şi precizie de detaliu dar corespunzătoare "à la réelle importance historique" de obiecte și epoci , în centrul Galleries du Petit Palais sala de onoare a instruit una dintre acele "grandes synthèses qui satisfont l'esprit par leur clarté", necesar în manualele "où tout est préférable à la simple juxtaposition des noms et des œuvres sans effort intelectual de coordonare" Renașterea, scrisese Berenson în Pictorii venețieni, era epoca a emancipării individului, convins că "universul nu avea alt scop decât al lui fericire" Pentru că "atunci când ideile sunt proaspete și puternice, aproape sigur vor găsi artistice întruchipare" , Renașterea - l-ar fi rezumat pe Berenson în același interval de ani d Hr Umberto Morra - "a fost o perioadă esențial antropomorfă" în toate domeniile a activității spiritului și "în special în artă": de la începutul secolului al XV-lea până la sfârșitul al XVI-lea, artiștii au lucrat pentru a înțelege în mod inteligent figura umană, ducându-și la perfecțiune reprezentarea prin mijloacele specifice artei Pentru Berenson, Renașterea este "timpul glorios" pentru tot ceea ce este uman , iar la Paris a pus-o în scenă "tribune de gloire" înfiinţată de Escholier Aici, Piero della Francesca, Giovanni Bellini, Andrea Mantegna, Pollaiolo, Leonardo, Raphael, Correggio, Giorgione, Titian, Sebastiano del Piombo, Tintoretto și Michelangelo (care, împreună cu Doni Tondo înrămat dai Prigioni au închis itinerariul, iar, în mod ideal, Renașterea) au fost reprezentate "par quelques-uns des leurs ouvrages les plus parfaits" , și s-au înălțat reciproc Să urmăresc unul unul lângă altul Furtuna Academiei și concertul Field de la Luvru, de exemplu, nu mi s-a părut o idee prostească să-ți imaginezi că Giorgione le pictase pe ambele , precum și văzând împreună pe Fecioara stâncilor, pe Fecioara, pe Sfânta Ana și pe Pruncul, Buna Vestire a Uffizi și a celor două Madone ale Ermitaj de Leonardo, autograful acestuia din urmă părea mai putin evident În aceeași cameră, Venus din Urbino de Titian și Susanna și bătrânii de lângă Tintoretto a stimulat să aprofundeze acea comparație între cei doi artiști care în Pictorii Venețieni Berenson nu putea decât să sugereze În concluzie, sala a oferit spectatorului o experiență unitară și multiplă aceeași oră, diferită în funcție de momentul zilei sau starea de spirit În această dimineață, a scris Paul Alfassa, ceea ce mă atinge este prospețimea tinerească a Sposalizio de Rafael [ ] În această seară, va fi muzica bogată și visătoare a Concertului Country, inexplicabilul poezia furtunii? Sau Fecioara pe genunchii Sfintei Ana, cu chipul ei zâmbitor aplecat spre l'Enfant, în timp ce, în spatele ei, vârfurile înalte albastre se ridică la infinit? Va fi Sfântul familie în care Michelangelo amestecă frumusețea platoniciană cu Evanghelia? Mâine, Suzanne de Tintoret, Venus lungă a lui Titian, umerii plini ai Femeii sale în oglindă? Poate e acasă, ro în cele din urmă ne vom opri din cauza plinătății sale, echilibrului său, ei STERLING , p ALFASSA , p BERENSON , p MORRA , convorbire din ianuarie , p Acolo, p ESCHOLIER b, p ALFASSA , p Deci pentru Berenson, care a repetat atribuirea lui Giorgione încă în BERENSON Pentru Tiziano (dar nu pentru Sebastiano del Piombo!) a fost, în schimb, HOURTICQ , pp - Hourticq a fost membru al Comitetului General pentru organizarea expozitiei ALFASSA , p De aceeași părere, cu privire la Madonna Litta, TARCHIANI , pp - În și , Berenson a clasificat tabloul ca "nf (?)", adică neterminat și de autenticitate îndoielnică, cf BERENSON Pentru Madonna Benois, cu siguranță autografată și "G ", tânără, Berenson a anunțat posibilitatea ca acesta să fi fost achiziționat de Andrew Mellon, în a cărui colecție, după cum știm, între și , a intrat un nucleu semnificativ de lucrări de la muzeul din Sankt Petersburg Dar evident că nu Benois Madonna ALFASSA , p și BERENSON , p Bernard Berenson și Exposition de l'art italien de Cimabue à Tiepolo la Petit Palais, Studii ale Memofonte / harmonie', qu'admirait Delacroix Uite, uite și uite, Berenson ar fi scris în prefața ultimei ediție de eseuri despre pictura italiană: dacă opera este într-adevăr ceea ce promite, experiența se impaca cu viata si ne face mai umani În schimb, citirea în jurul operelor de artă necesită timp risipit, aproape inutil să le înțeleg, să le apreciem și cu atât mai puțin să ne bucurăm de ele Tot ce trebuie să știi despre o operă și un artist poate fi bine cuprins într-una etichetă An minunat La iunie , London Times a sărbătorit cea de-a șaptezeci de ani de naștere a lui Bernard Berenson publicând scrisoarea lui CF Bell, Laurence Binyon, Kenneth Clark, WG Constable, Herbert Cook, DS MacColl, Eric Maclagan, Campbell Dogdson și Eugénie Sellers Strong, care pentru ocazie și-au declarat datoria intelectuală față de cel care, cu patruzeci de ani mai devreme, el dezvăluise Renașterea italiană pentru a studia și a experienței estetice THE patru eseuri mici, uscate și sintetice, fuseseră la acea vreme "predecesorii subțiri" ai volume monumentale despre desenele pictorilor florentini, pe care savantul se pregătea să le revizuiască pentru o nouă ediție Pentru Berenson, care a fost de fapt cufundat în "otrava zilnică" a lucrului la desene lui Michelangelo , omagiul și recunoștința "admiratorilor englezi" , fiecare dintre ei frecventase Tattis de multă vreme și era acum un punct de referință pentru studii și pentru unele dintre ele cele mai prestigioase instituții de artă din Marea Britanie, de la universități la muzee, au fost cu atât mai multe binevenit deoarece revizuirea Desenelor îl pusese în fața celui determinarea, talentul și interesele unei noi generații de savanți care, din a deceniul, părea să fi dominat orice aspect al istoriei artei în ultimii câțiva ani cinci secole În plus, primirea pe care instituțiile americane o rezervaseră coloniilor din Savanți evrei germani care fugeau de nazism, pentru că Berenson îi redusese disciplina el însuşi ajutase la întemeierea unui bouillon de culture Dacă pentru Panofsky diaspora Americana realizase distanța culturală și geografică pentru a rezolva limitele "deprecated Metode "teutonice"" în centrul corect al fenomenelor artistice europene într-un singur panorama și, deci, să rescrie lexicul conceptual al istoriei artei, din Europa Berenson a văzut Princeton și Columbia ca "universitate germane pentru refugiați", studiile despre care se aflau Renașterea ca domnie a "limitătorilor de vrăji și a nerelevanței", iar germanii gata să o facă invadează Harvard, Alma Mater Obsesia interpretativă omniprezentă a germanilor, pe de altă parte, aproape dăduse roade imposibil de lucrat cu seninătate la catalogul lui Michelangelo, până acum domeniul studiilor lui "Panofsky și tribul lui": mai degrabă, neliniștea în fața "singurei forțe, mereu aceeași" pe care o face mutarea artistului "la șaptesprezece și timp de șaizeci de ani îl împinge la o bătrânețe extremă", ALFASSA , p BERENSON , p XII BELL-BINYON ET AL II MORRA , convorbire din august , p BELL-BINYON ET AL II Bernard Berenson către Charles Henry Coster, octombrie , Lucrări Bernard și Mary Berenson, Seria IV, Biblioteca Berenson, Vila I Tatti Centrul de Studii ale Renașterii Italiene a Universității Harvard Vezi si, SCRISOARELE BERENSON ȘI COSTER PANOFSKY , p Bernard Berenson către Daniel V Thompson, septembrie , Archives of American Art, Washington, D C, citat în SAMUELS , pp - Antonella Trotta Studii ale Memofonte / acea "forță dezlănțuită, imensă turgescență a formei, dor nemaipomenit", solicita a nou loc de muncă În Pictorii Florentini, Berenson îl prezentase pe Michelangelo ca fiind "logic punctul culminant" al tuturor energiilor tradiției pe care Giotto și Masaccio o antrenaseră în valori tactile precum "calitățile specific artistice în pictura de figuri" Spre puterea expresivă, că în percepția privitorului se transformă într-o experiență de intensă vitalitate, Michelangelo a unit "viziunea unei omeniri glorioase, dar posibile" și a creat "tipul de om cel mai potrivit supune și controlează pământul și cine știe! poate mai mult decât pământul": figurile de Sistina afectează imaginația tactilă așa cum se întâmplă rar în istoria picturii După Sixtina însă, Michelangelo pare să-și piardă treptat interesul pentru reprezentare, valorile tactile, din exprimarea sensului constructiv al lucrurilor devin "fapte de modelare" e brutalitatea forţei În cele din urmă, trăise atât de mult "pentru a se distinge cu greu de Marcello Venusti", cu efectul de a reduce calitățile picturii la "simple modele" fără viață pentru generațiile ulterioare de artiști cu o "putere de reacție relativ diminuată", precum Manierişti, eclectici, realişti şi tenebrişti În , i-a repetat lui Umberto Morra că "Michelangelo ar fi trebuit să moară la patruzeci de ani, capela Sixtină finalizată": cultura figurativă modernă ar fi câștigat de a nu avea de-a face cu "retorica muşchiului, a efortului, a enormului" în care, în lucrări târzii, transformaseră imaginația musculară a studiilor despre figura umană a Renaştere Dimpotrivă, influența lui a fost la fel de devastatoare ca și cea a lui Wagner Ultimul Michelangelo "a atras atenția mediocrului", care din "partea sa irațională, titatica" au obținut modelele pentru a exprima "ceea ce este exagerat, agresiv, de petulant, supraîncărcat" : Mussolini, de exemplu, l-a copiat În mod similar, Wagner este teologia și eshatologia hitlerismului : "dacă n-ar fi "cântat" nibelungii și i-ar fi forțat un popor întreg acea legendă, astăzi nu se putea vorbi de Odin" Nici de Hitler Pe de altă parte, înainte de Marele Război, care n'a pas vu alors l'envahisseur germain sous l'aspect d'un héros de Wagner, d'une sorte de Siegfried débordant de force creatrice? C'était le temps où l'oeuvre de Wagner se révélant à nous peu à peu, transfigurait la Barbarie, lui donnait un sens Ruinele Reims și Soissons, scrisese Emile Mâle în , demonstraseră că ne-am înșelat tragic Astfel, pentru Berenson era timpul să reia reflecțiile care, cu treizeci de ani mai devreme, livrase câteva paragrafe în partea de jos pictorilor nord-italieni și să scrie o nouă carte despre "Declinul și recuperarea artelor" în care să revizuim premisele, estetice și etice, ale discurs istoriografic, din antichitate târzie până în Renaștere MORRA , conversație din august și conversație din iunie , pp și BERENSON , pp - În aceasta, p În aceasta, p BERENSON , pp - MORRA , convorbire din august , pp - Ibid, conversație din noiembrie , p Bernard Berenson către Louis Gillet, octombrie , Lucrări Bernard și Mary Berenson, Seria IV, Biblioteca Berenson, Villa I Tatti - Centrul Universității Harvard pentru Studii Renașterii Italiene și ROTILY , p MORRA , convorbire din aprilie , p BĂRBAȚI , p și PASSINI , p MORRA , convorbire din iunie , p "Noua lucrare" trebuia să "demonstreze că unui perioadă de mare maturitate artistică urmează unei perioade de sărăcire, de barbarie, de decadență, întotdeauna repetând aceleași forme de involuție", și urma să fie dedicată perioadei de la împăratul Hadrian până la Bernard Berenson și Exposition de l'art italien de Cimabue à Tiepolo la Petit Palais, Studii ale Memofonte / Valorile tactile (simțul formei) sunt esențiale pentru artele vizuale Alte calități, foarte "spirituali, ei nu-l pot ignora Dacă linia comunică un sentiment de rafinament, de delicatețe, se dorește totuși să fie o linie funcțională, nu caligrafică, care include și indică plasticitate, cu aceeași vigoare ca și modelarea [ ] În arta bizantină, în aceea Sienez, există parcă o confuzie a celor două valori, sau o trecere de la cea mai mică la cea mai mare, fără asta niciodată primul nu dispare Dar unde "valorile spirituale" sunt mai bine afirmate (la Duccio, la Simone Martini) cu siguranță nu există o negare a funcționalității Oricât de dătătoare de viață ar fi, valorile tactile funcționează doar în slujba idealurilor umane În acei ani, problema era sensibilă în Franța și a solicitat dezbateri politice și culturale Înrădăcinată în contradicțiile de la sfârșitul secolului al XIX-lea și criza celei de-a treia republici, tema decadenței a reaprins angajamentul intelectualilor care, în fața devastării al Primului Război Mondial - primul război "industrial" - la cel economic, politic și socială, la afirmarea culturală a materialismului și la ceea ce părea a fi triumful lui "mecanismul" și tehnocrația științei, au denunțat "la crise de l'esprit" și prezent ca "le monde sans âme" A fost un discurs pe diferite planuri, care a investit atât națiunea franceză, cât și instituțiile sale și, în general, însăși noțiunea de cultură Uniunea Europeană și, inevitabil, a vizat și istoria artei care, de la sfârșitul secolului al XIX-lea, a contribuit la producţia simbolică în care s-a articulat construcţia (transnaţională) a identităţii naţionale şi europene Nu era nou, în Franța, de exemplu, ideea de decadența artei după Michelangelo, decăzută în jocul oglinzilor dintre trecut și prezent din Hyppolite Taine și de Romain Rolland Pentru Rolland, care, în , îi dedicase Décadence de la peinture italienne au XVIe siècle teza finală de doctorat la École superior normală, Michelangelo fusese fatală artei italiene: puterea ei, scria el în anii , el aruncase în criză echilibrul Renașterii și artiștii de talent mediu la fel cum soţii Carracci nu şi-a amânat decât, şi doar puţin, declinul Astfel, când în a apărut prima traducere franceză a eseurilor despre pictură Renașterea italiană în Bibliothèque de la Pléiade, pentru cultura franceză Berenson trebuia să fie un "esprit novateur" : viziunea sa asupra istoriei artei a oferit ocazia să educați unele teme - decadența artei, de exemplu, sau relația dintre artă și știință - în Concretitatea analizei stilului, pentru a constitui relația dintre lucrări și artiști într-una singură perspectiva istorică ci, mai general, relaţia dintre fenomenele artistice şi om în a perspectiva teoretică Francezilor, Berenson le-a prezentat în cele din urmă "un corps à corps entre l'homme et l'oeuvre, une prize direct sur l'art" "Par les exigences de sa thèse", scria Gillet în , avea Berenson recunoaște "primul sunet" între școlile Renașterii italiene și cea florentină În o sută de ani, Florența crease limbajul artei, definind noțiunea de stil drept "idée précoce et nette de l'indépendance de l'art", și a cucerit toată Europa cu lecția sa Giotto, deși ar fi fost posibil să se găsească "indicații ale aceleiași decăderi în afara civilizației eurasiatice, între Producție africană, oceanică, central-americană" Neterminat niciodată, studiul a apărut parțial în BERENSON și BERENSON MORRA , convorbire din decembrie , p BERENSON , p VIII VALERIE DANIEL-ROPS ; mai general, cf intrarea "Décadence", în DICȚIONAR , p RELIRE TAINE și JOLLET , pp - CASSOU Rolland, după cum știm, a publicat pe larg despre Michelangelo, din primul studiu monografic al , până la mai multe versiuni ale "Viața lui Michelangelo", inclusiv o revizuire publicată în engleză, con completări, în , cf ROLLAND ROTILY , p FIERENS , p Antonella Trotta Studii ale Memofonte / Florența, însă, demonstrase și limitele și complexitatea relației dintre artă și știință: din Masaccio lui Michelangelo, Florența elaborase categoriile formei picturii, dar cel artiștii le implementaseră adesea fără imaginație Astfel, "l'on ne peut s'empécher de songer que Florence este la mare responsable de l'art académique, et que le mal qu'elle a fait à l'art par cette maladie funeste compense les services" Dar mai ales, Berenson a propus o teorie a artei, care aspira să fie "une formule de critică universală" aplicabil tuturor produselor spiritului uman, începând cu definirea elementelor sistem de reprezentare Pentru Gillet, Berenson lucrează în primul rând pe natură și pe funcția artei: omul este un "artist animal" care structurează seturi de "signes plastiques" și universuri de imagini, al căror sens este activat în experiența estetică a privitorului, care "de moitié dans l'ouvrage du peintre, il devient en quelque mesure son colaboratour" Răspunzând la calitatea valorilor formei, participăm pe deplin la viața lui spiritul uman Pentru Paul Fierens, dacă Philosophie de l'art a lui Taine ar fi considerat opera "ca a fait social", Berenson a redat istoriei artei autonomia ei - prin urmare, a făcut-o "métacritique" - și a fondat un nou lexic, ai cărui termeni se ridică "aux considérations les plus générales, voire les plus abstraites", fără a pierde concretetatea faptului artistic ȘI întrucât "une théorie de l'art n'est pas sans rassembler à un système philosophique", Concluziile lui Berenson trebuiau supuse ceea ce numea Paul Valéry "éprouve de fonctionnement": este posibil, a întrebat Paul Alfassa, ca categoriile formularului Sunt ele o condiție necesară, dar și suficientă? Ca orice sistem filozofic, este nesatisfăcător, dar "il fait penser" și hrănește spiritul Berenson putea atunci, pe bună dreptate, să considere că, cu privire la subiectele care îi erau aproape de inimă, în Franța era mai înțeleasă și apreciată decât oriunde , că Parisul era o nouă patrie culturală iar anul mirabilis al carierei sale franceze: cu doar câteva zile la "Times" datorită periodicității revistei, "Beaux-Arts" de Georges Wildenstein își sărbătorește a șaptezeci de ani și aducea un omagiu memoriei sale infailibile viziunea și profunzimea inteligenței sale estetice cu un articol semnat de Henri Focillon, Louis Gillet, Louis Hautecoeur, Julien Cain, David David-Weil, Paul Jamot, Seymour de Ricci, René Schneider, Henri Verne și însuși Wildenstein În afara Petit Palais, noua ediție broșată a traducerii în franceză a eseurilor despre Pictura renascentista tocmai publicata de Gallimard cu o intuitie fericita intr-un solo volum și cu multe ilustrații, s-au vândut "like hot-cakes" : "la forme même de ce livre, citește un reportaj în "Gazette des Beaux-Arts", qui veut être un bréviaire, lui trace Eu sunt program" Sistematic, nu întotdeauna ușor de citit, dar foarte bine tradus de Louis Gillet, cartea a fost, fără îndoială, un rar "chefs-d'oeuvre de la critique d'art contemporaine" GILET , pp - FIERENS , p ALFASSA , pp - Scrisoare de la Bernard Berenson către Louis Gillet, august , Lucrări Bernard și Mary Berenson, Seria IV, Biblioteca Berenson, Vila I Tatti Centrul Universității Harvard pentru Studii Renașterii Italiene și ROTILY , p GILLET-HAUTECOEUR ET ALII , p THE SAMUELS , p JB , p Bernard Berenson și Exposition de l'art italien de Cimabue à Tiepolo la Petit Palais, Studii ale Memofonte / Medalia unui revers La zece ani de la prima ediție, Les peintres italiens de la Renaissance a fost un "texte familier" , iar în noua formă editorială s-a prezentat ca un "petit manuel", un ghid pentru înfruntă călătoria în Italia , reală sau fantastică: "un tel livre, sur un tel sujet, a scris el Gillet, c'est une grande aventure", este povestea adevărată a lui "toute une histoire imaginaire" , a cărei puterea de sugestie este comparabilă cu Histoire de la peinture en Italie a lui Stendhal sau cu Voyage du Condottière de André Suarès Per Suarès, care a publicat versiunea definitivă în (ex într-un singur volum!) a relatărilor imaginative ale călătoriei sale terestre și cerești în Italia, "voir n'est point commun": "le voyager est anchor ce qui importe dans un voyage [ ] Viziunea spre est cucerirea vieţii" Peintres, deci, erau un breviar pentru vizitatorii Petit Palais Pentru Alfassa, noţiunea de valorile tactile a fost cheia care a deschis sălile picturii renascentiste florentine, având în vedere că "à ce moment de l'histoire", capacitatea artiștilor de a "faire sentir" volumele este "vraiment une cucerire primordială"; "ritmul exquis qui touche comme une musique" a fost caracterul două Botticelli expuse; inteligenţa corpului uman şi a mişcărilor sale era calitatea de Andrea Pollaiolo; "sentiment de l'espace" era stilul pictorilor umbri Şi dacă, în carte, mai mult de o pagină părea să anticipeze într-un mod uluitor "des analyses de Valéry" , în catalogul expoziției a fost Valéry care părea să preia și să amplifice unele concluzii de Berenson Cât despre Berenson, pentru Valéry calitatea parabolei artistice a lui Renașterea și supraviețuirea ei în secolul al XVIII-lea Veneția este universală și eternă, a în ciuda efemerității materialului căruia îi este încredințată, cum ar fi valorile spirituale pe care le pune în formă materiale plastice Reducerea acestor forme la ușurința formulelor goale cu respirația scurtă a uneia generație, contemporanii - pentru a urmări inovația sau popularitatea - sunt responsabil pentru decăderea experienței artei ca echilibru între om și natură, alcătuirea individului în adeziunea universală şi existenţială la lumea spiritului Din acest motiv, scria Camille Mauclair, "il n'y a point seulment ici une péremptoire leçon esthétique", dar expoziția a fost un exemplu de "confiante fierté humaine" și ea consecinţe morale: a exercitat o presiune directă şi puternică asupra acelor artişti care au au sacrificat "au démon du nouveau et de l'original" și publicului lor și au invocat "rétablissement triomphal des valeurs platiques et spirituelles" Cu toate acestea, Berenson cu siguranță nu și-a putut sărbători triumful După cum devenise clar Gillet, pentru Berenson, pictura renascentist italiană era un mod de înțeles, unul formă dintre cele mai complete dintre cele care au structurat identitatea culturală europeană în valori a umanismului, precum Atena în secolul al V-lea și Parisul în secolul al XIX-lea Doar ceea ce părea acolo corespondența perfectă între expresie și perioada istorică motivase alegerea subiectului de studiu pe vremea pictorilor italieni, și nu o evaluare absolută a unui record național, sau chiar mai rău, etnic: din punct de vedere al picturii pure, unele lucrări italiene ale Renașterea nu ar avea loc lângă Rembrandt, Vermeer, Velasquez sau Goya Manet Și acum că interesele lui se extinseseră până în Evul Mediu și Antichitatea Târzie, până la art covoare orientale şi persane, nu numai că ar fi recunoscut fără dificultate că rădăcinile aceleia Ibid GILET , p GILET , p SUARES , p Combinația fusese sugerată de mai mulți recenzenți francezi, inclusiv Paul Fierens ALFASSA , pp - GILET , p VALERY , p și MAUCLAIR , p MAUCLAIR , p În general, despre viziunea lui Mauclair, cu câteva sugestii cu privire la relația lui cu viziunea lui Berenson, LOMBARDI BERENSON , p Antonella Trotta Studii ale Memofonte / mișcări omogene erau la Chartres , dar el era gata să se îndoiască de această perspectivă Eurocentric care și-a dezvăluit acum aspectul întunecat al violenței și opresiunii Expoziția de la Paris, pe de altă parte, care și-a tras motivele mult mai mult din propaganda politică care din raţiunile artei, a propus imaginea mitică a unei Europe romane, a cărei cultură este s-a dezvoltat de la Roma la Paris, în semnul comun al latinității ca personaj etnic mai întâi chiar şi cea a împărtăşirii valorilor În această perspectivă, arta Renașterii a fost a capital de schimb simbolic în numele unității spirituale a Italiei și Franței, două națiuni femei destinate să apere principiile civilizatoare niciodată atât de ambigue ale umanismului împotriva barbariei Germaniei naziste şi a Rusiei sovietice În ajunul a ocupației Etiopiei, expoziția de la Petit Palais este "un geste d'une grandeur toute romaine" , mărturia supremă "du Génie Latin", și justificarea firescului aspirația imperialistă a Italiei lui Mussolini, noul Cezar și Lorenzo cel Magnificul renăscut , al cărui bust ieșea în evidență - "où il était juste" - în camera de sculptură din fața lupei capitoline și alături de Michelangelo, Donatello, Pisano, Verrocchio, Giambologna și Bernini În același mod, Ugo Ojetti, curatorul expoziției și organizatorul efectiv al propaganda culturală a Italiei fasciste, aranjase ca imaginea ducelui să circule cu cărțile poștale ilustrate și publicațiile însoțitoare despre arta italiană expoziţia "Italia a devenit o mare putere europeană", a scris Waldemar George, e "Arta italiană devine, la rândul ei, ceea ce nu a încetat să fie: o artă europeană, în cel mai bun sens al cuvântului, o artă care ajunge la universalitate, fără a-și înstrăina caracterul etnic, fără rupe cu istoria" Astfel, la Quadriennale de la Roma, inaugurată în același an, ca și la expoziție de artă contemporană care a completat programul "italian" al Petitului de la Jeu de Paume Palace, artiștii și-au exprimat optimismul, încrederea și bucuria de a trăi omului din centru ale universului, în formele gravitasului și umanității care fac calitatea artei romane La Paris, așadar, în jocul obișnuit al oglinzilor dintre trecut și prezent, Renașterea a acționat ca substitut programatic al artei romane - din care și comitetul de organizare French ceruse, fără succes, să expună un nucleu semnificativ - și a fost prezentat ca loc obișnuit al unui discurs unificator cultural și politic, scăzut din adevăr istoriografice Istoria artei renascentiste, scria Mauclair, este cu siguranta istorie a dezvoltării caracteristicilor şcolilor regionale de artă, dar din moment ce "tous furent fideles au génie de la race", fiecare școală "fut l'expression d'une tendance nationale" și mărturia lui o forţă irezistibilă de coeziune Aceeași coeziune pe care o avea, în , Franța căutat în jurul noțiunii istoriografice forțate, dar substanțial cultural și etnic de peintres de la realité și la expoziția de pictură franceză din secolul al XVII-lea organizată de Paul Jamot și Charles Sterling la Orangerie Negarea génie de la race, pe de altă parte, a condus GILET , pp - Analiza BRAUN , pp este iluminatoare - STERLING , p La fel și pentru detractori, cf SELDES La Londra, Mussolini a fost portretizat de Bernad Partridge ca Mussolini Magnificul, în "Punch", decembrie MUCLAIR , p Pentru a citi corespondența din presa italiană, imaginile Duce au avut același succes ca și cele ale fotografii ale lucrărilor expuse, vezi ANNADEA - , p - Despre strategiile de propagandă pentru construirea consensului prin intervenții bine gândite de politică culturală și în atenția fascismului pentru publicul de artă, din Italia și din străinătate, cel puțin STONE și, recent, SNODI DI CRITICA GEORGE a, p Waldemar George tocmai elaborase un mic volum despre artă pe aceleași teme Italiana prezentului, cf GEORGE b DEI , pp - MAUCLAIR , p ORANGERIE Expoziția a fost inaugurată într-o perioadă de puternică instabilitate politică și după revoltele din februarie, care a dus la înființarea Frontului popular Pentru că mai presus de toate acțiunile de propagandă politică, Bernard Berenson și Exposition de l'art italien de Cimabue à Tiepolo la Petit Palais, Studii ale Memofonte / la sterila "anarchie picturală a Ecole internationale dite de Paris" Pentru Berenson, însă, un lucru, într-adevăr doi, îi lipsea Imperiului Roman, să cucerească Germania și să cucerească Arabia Eșecul de a cuceri nu a lipsit o parte a lumii de valori inexistente epoca romană, dar a limitat pătrunderea elenismului și în acele regiuni Esential Civilizația greacă, care este a noastră până la urmă, s-ar putea răspândi într-o lume mai vastă fără a pierde vitalitate şi fără a permite acele întoarceri şi acele violenţe care au obosit-o şi uneori au mutilat-o şi îngropat Civilizația europeană s-a constituit "ca fumul unei locomotive, frumoasă și aurie sub razele oblice ale soarelui; dar în vremurile ploioase doar ceva murdar și urât mirositor" , care înțelege greșit valorile, construiește mitologii periculoase și trădează dezvoltarea pozitivă a posibilitatea activităţii umane: "dacă Hitler ar fi avut mai mult succes ca pictor " nu există nicio îndoială că expozițiile europene și de peste mări din anii au împărtășit teme și culoare lexicală, BRAUN , p - MAUCLAIR , p MORRA , p Ibid, conversație din decembrie , p Ibid, conversație din ianuarie , p Antonella Trotta Studii ale Memofonte / Smochin : Maurice Denis, ilustrație pentru invitația la evenimentul inaugural al Expoziției de Artă Italiană a Cimabue à Tiepolo, Paris, Petit Palais Smochin : Bernard Berenson, pictori italieni ai Renașterii, traducere de Louis Gillet, secunda editie, Paris, Gallimard , coperta Bernard Berenson și Expoziția Cimabue de artă italiană la Tiepolo al Petit Palais, Studii Memofonte / BIBLIOGRAFIE ALFASSA P ALFASSA, Les peintres italiens de la Renaissance par M Berenson, "L'amour de l'art", martie , pp - ALFASSA P ALFASSA, L'art italien à Paris, "La revue de Paris", iunie , pp - ANNADEA - S ANNADEA, Exposition de l'Art italien de Cimabue à Tiepolo, Paris, Petit Palais , Thesis of dr , Şcoala Doctorală Interuniversitară de Istoria Artelor, Universitatea din Veneţia Ca' Foscari, IUAV, Universitatea din Verona, anul universitar - BELL-BINYON ET ALII CF BELL, P BINYON ET ALII, Scrisoare către editor, Times, iunie BERENSON B BERENSON, Pictori venețieni ai Renașterii, cu un index al lucrărilor lor, New York BERENSON B BERENSON, Pictorii florentini ai Renașterii, New York-Londra BERENSON B BERENSON, Pictori nord-italiani ai Renașterii, New York-Londra BERENSON B BERENSON, Un Cimabue nou descoperit, "Arta în America", VIII, , p - BERENSON B BERENSON, Studii în pictura medievală, New Haven-Londra BERENSON B BERENSON, Pitture italiane del Rinascimento, Milano BERENSON B BERENSON, Estetică, etică și istorie în artele reprezentării vizuale, traducere în italiană de M Praz, Milano (ediția originală Aesthetics and History in the Visual Arts, New York ) BERENSON B BERENSON, Arcul lui Constantin sau declinul formei, Londra BERENSON B BERENSON, Pictori italieni ai Renașterii, New York BOUYER R BOUYER, Recenzie către B Berenson, Les peintres italiens de la Renaissance, traducere de M Louis Gillet și doamna Comtesse de Rohan-Chabot, I-IV, Paris , "La revue de l'art ancien et modern", LI, , p Antonella Trotta Studii Memofonte / BRAUN E BRAUN, Zâmbetul lui Leonardo, în Donatello printre cămăși negre: cultura vizuală a Italiei fasciste, editat de C Lazzaro și R Crum, Cornell MARO DA BROWN, Berenson and the connoisseurship of italian art, Catalogo della mostra, Washington CASSO J CASSOU, Prefață, în R Rolland, Din declinul picturii italiene în secolul al XVI-lea, "Cahiers Romain Rolland", , Paris DANIEL-ROPS H DANIEL-ROPS, Lumea fără suflet, Paris ZEI M DEI, Ojetti și expoziția de artă italiană de la Cimabue la Tiepolo la Paris, "Studiile lui Memofonte", / , pp - DE WYZEWA TH DE WYZEWA, Maeștrii italieni de altădată Écoles du Nord, Paris DICTIONAR voce Decadence, în Dictionnaire des notions philosophiques, editat de A Jacob și S Auroux, Paris , p ESCHOLIER a R ESCHOLIER, Introducere, în EXPOZIȚIA ARTEI ITALIANE , p VI ESCHOLIER b R ESCHOLIER, Itinerar, în EXPOZIȚIA DE ARTĂ ITALIANĂ , p EXPOZITIE DE ARTA ITALIANA Expoziție de artă italiană, - , Catalogo della mostra, Londra EXPOZITIE DE ARTA ITALIANA Expoziție de artă italiană de la Cimabue la Tiepolo, Catalogo della mostra, Paris FIERENS P FIERENS, A Philosophy of Italian Art: The Ideas of M Bernard Berenson, "Journal des Débats", martie , p GILET L GILLET, Bernard Berenson, o estetică americană a picturii în Italia, "Biblioteca universal și Revue de Genève", septembrie , pp - GILET L GILLET, Cuvânt înainte, în B Berenson, Pictorii italieni ai Renașterii, traduzione di L Gillet și Madame la Comtesse de Rohan-Chabot, Paris , pp - Bernard Berenson și expoziția de artă italiană Cimabue de la Tiepolo al Petit Palais, Studiu Memofonte / GILET L GILLET, Istoria artistică a ordinelor mendicante, Paris GILLET-HAUTECOEUR SI ALII L GILLET, L HAUTECOEUR ȘI ALII, Omagiu lui Bernard Berenson, "Beaux-Arts", iulie GEORGE a W GEORGE, Cvadriena Romei, "Artă și artiști", , , pp - GEORGE b W GEORGE, Pictura italiană și destinul unei arte, Paris HASKELL F HASKELL, Muzeul efemer Vechii maeștri și ascensiunea expoziției de artă, New Haven Londra HOURTICQ L HOURTICQ, Arta italiană la Paris, "La Revue de l'Art", iunie , pp - J B JB, Recensione a B Berenson, pictori italieni ai Renașterii, traducere de L Gillet e Mme la Comtesse de Rohan-Chabot, Paris , "Gazette des Beaux-Arts", , , p JOLLET E JOLLET, Istoria artei între istorie și estetică: cazul Taine, în Histoire de l'Histoire de l'art en Franța în secolul al XIX-lea, editat de R Recht et alii, Paris , pp - LOMBARDII L LOMBARDI, Camille Mauclair Artă în tăcere, în Critică și literatură în scrieri despre artă Contribuții pentru o tipologie, Proceedings of the Conference of Studies, editată de D Pegazzano și M Rossi, "Annals of Critica d'Arte", XI, , în presă RĂU E MALE, Arta germană și arta franceză a Evului Mediu, Paris MAUCLAIR C MAUCLAIR, Arta italiană la Petit Palais, "Art et les artistes", , , pp - MURIT U MORRA, Conversații cu Berenson, Milano OPPO CE OPPO, Picturi celebre și necunoscute la Petit Palais din Paris, "Circoli", iunie GRĂDINARI ORANGE Orangerie Les peintres de la réalité, Catalogul expoziției, editat de P Georgel, Paris Antonella Trotta Studii Memofonte / Panofsky E PANOFSKY, Trei decenii de istorie a artei în Statele Unite, în Il significato nelle arti visive, Torino , pp - (ediția originală Istoria artei în Migrația culturală Europeanul savant în America, Philadelphia ) PASSINI M PASSINI, Fabrica de artă naţională Naționalismul și originile istoriei artei în Franța și în Germania ( - ), Paris RELIRE TAINE Relire Taine, editat de A Compagnon et alii, Paris ROLLAND R ROLLAND, Michelangelo, New York ROTILY J ROTILY, Bernard Berenson și istoricii de artă francezi din anii - , "Melanges de l'Ecole franceza din Roma Evul Mediu, Epoca Modernă", , , pp - SALMI M SALMI, Per il completamento di un politico cimabuesco, "Rivista d'Arte", XV, , pp - SAMUELS E SAMUELS, Bernard Berenson Crearea unei legende, Boston SECRET M SECREST, Duveen O viață în artă, New York SELDES G SELDES, Sawdust Caesar: the untold history of Mussolini and Fascism, New York SIMPSON C SIMPSON, Artful Partners Bernard Berenson și Joseph Duveen, New York ARTICULAȚII CRITICE Puncte de critică Muzee, expoziții, restaurare și diagnosticare artistică în Italia - , editat de MI Catalano, Roma STERLING C STERLING, L'Exposition de l'arte italien au Petit Palais, în "Bulletin de musées de France", , , p - STONE M STONE, Statul patron Cultura și politica în Italia fascistă, Princeton SUARES A SUARES, Le voyage du Condottiere, Paris TARCHIANI N TARCHIANI, Arta italiană la Petit Palais: pictură, "Emporium", iulie , pp - Bernard Berenson și Expoziția Cimabue de artă italiană la Tiepolo al Petit Palais, Studii Memofonte / SCRISOARELE BERENSON ȘI COSTER Scrisorile dintre Bernard Berenson și Charles Henry Coster, editate de G Constable con EH Beatson și L Dainelli, Florența PĂSTRĂVUL A TROTTA, Renașterea americană Bernard Berenson și Isabella Stewart Gardner - , Napoli TROTTA A TROTTA, Berenson și Lotto Probleme de metodă și istoria artei, Napoli VALERIE P VALERY, Préambule, în EXPOSITION DE L'ART ITALIEN , p VALERIE P VALERY, La crise de l'esprit, în Oeuvres, I, Paris , pp - Antonella Trotta Studii ale Memofonte / ABSTRACT Între anii douăzeci și patruzeci ai secolului XX, în Franța Bernard Berenson este "un esprit" novator' În , publicația Les peintres italiens de la Renaissance, tradusă pentru prima timp de Louis Gillet, confirmă istoricilor de artă ai noii generații oportunitatea de a instrui în analiza științifică a stilului nu numai relația dintre lucrări și artiști într-una perspectivă istorică ci, în general, între fenomenele artistice și om În , Expoziția de l'art italien de Cimabue à Tiepolo la Petit Palais multiplică averea savantului american: expoziția repetă, depășind-o, expoziția de la Londra din și, asemenea ei, pare dominată din personalitatea lui Dacă italienii discută o atribuire, francezii o sărbătoresc; la Petit Palais, Sala de onoare își condensează cronologia Renașterii, de la Bellini la Michelangelo; afară, Peintres italiens se vând "ca prăjiturile calde"; în catalog, Paul Valéry ne reamintește viziunea Renașterii italiene ca un loc pentru realizarea valorilor umane e întemeierea, cu Atena și Parisul, a civilizației europene ca "societate de l'esprit" Motivele și obiectivele expoziției contrazic însă în mod hotărât modelul: expresie a propagandei guvernului fascist şi a noii cordialităţi între Italia şi Franța, expoziția trebuie să strângă rândurile lumii latine și să stabilească limitele dialogului geopolitic între două națiuni surori Contribuția intenționează să măsoare această contradicție și să reflecteze asupra puterii politice și istoria culturală a artei ca sistem de valori și interpretări ale identității colective Între anii și , Bernard Berenson a fost considerat în Franța ca un "esprit" novator' Traducerea franceză a pictorilor italieni ai Renașterii de Louis Gillet, publicată în , a introdus noua generație de istorici de artă la o analiză științifică a stilului nu numai asupra relației dintre lucrări și artiști într-o perspectivă istorică, ci, mai general vorbind, între fenomenele artistice și existența umană Anul Expoziția de artă italiană de Cimabue à Tiepolo la Petit Palais din Paris a fost îmbunătățită și mai mult Reputația lui Berenson ca această expoziție, mult mai mult decât cea originală din Londra din , părea dominat de personalitatea lui Pe când unele dintre atribuțiile sale au fost dezbătute în Italia, francezii l-au sărbătorit La expoziţia Petit Palais, Salle d'honneur a exemplificat viziunea sa asupra unei cronologii renascentiste care a mers de la Bellini la Michelangelo; în afara acestuia cel Peintres italiens au vândut "ca niște prăjituri calde", în timp ce în catalog Paul Valery a acceptat să se refere la ale lui viziunea Renașterii italiene ca o realizare a valorilor umane și, împreună cu Atena și Paris, ca unul dintre fundamentele unei civilizaţii europene concepute ca o "societate de l'esprit" Dar expoziția a fost în același timp motivată politic Un instrument recunoscut al fascistului propagandă din partea guvernului italian, făcea parte și din partea diplomatică apropierea dintre Franța și Italia, "soeurs latines", care a urmat călătoriei lui Pierre Laval în Roma în primăvara anului și, ca atare, a fixat granițele unui dialog geo-politic între cele două națiuni aliate Lucrarea mea va evidenția caracterul contradictoriu al obiectivelor artistice și politice din spatele și își propune să reflecteze asupra puterii politice și culturale a istoriei artei ca sistem a valorilor și interpretarea identităților colective ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala Numărul / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli / , Florența info@memofonte it ISSN - INDEX LUCIO ORIANI O carte iluminată a orelor de Cristoforo Majorana alla Biblioteca Girolamini din Napoli p CAMILLA FROIO Cultura nord-americană și Laokoon de GE Lessing: premisele unei recepții critice reușite ( - ) p EMANUELE PELLEGRINI O revistă prin secolul al XX-lea p FLAVIO FERGONZI O controversă între Francesco Arcangeli și Cesare Vivaldi despre pictura modernă ( - ) p GIULIA CAPPELLETTI O schimbare de ritm: participarea Italiei la Bienala a VII-a de la Paris din p IOAN RUBY Munari Proiectul critic al lui Paolo Fossati pentru Codice Ovvio: o carte de artist de masă p SORRENTO CRISTIAN Santarcangelo , Festivalul de Teatru în Piață Noi metode de investigare a relației dintre fotografie și teatru și o privire în Arhiva Carla Cerati p CARMEN BELMONTE La Sapienza, fascismul, o expoziție Jonctiuni critice în receptarea artei Ventennio în anii p GEORGE BACCI Artele migrante O privire actuală plecând de la tema bărcii p ARTĂ & LIMBAJ MATTHEW MAZZONE Pe o tehnică de arhitectură a zonei de nord: verbul salicare/saligare ('a pava') p FRANCESCA CIALDINI Observații lingvistice asupra manualelor lui Giulio Carlo Argan p Emmanuel Pellegrini Studii Memofonte / O REVISTA DE-A lungul secolului al XX-lea Studiul "Rivista d'Arte", în durata sa seculară, între continuitate şi discontinuitate, vă permite să citiți istoria periodicelor italiene de arte figurative din secolul al XX-lea împotriva luminii În cele patru serii ale sale din secolul al XX-lea (a cincea datează din ), de fapt, această revistă urmează e reflectă tendințele criticii de artă italiene, dar păstrează în același timp trăsături distinctive care o caracterizează de la început: de la început ca "Miscellanea d'Arte" până la începutul del Novecento, la reluarea celei de-a doua serii în , în inima Ventennio, în timpul unei sezon de înflorire a revistelor de specialitate în Italia, la noua serie lansată printre imense dificultăţi şi mari speranţe în urma celui de-al Doilea Război Mondial, până la cel întreprins în de Ugo Procacci singur ca regizor De fapt, viața "Rivista d'Arte" a începând de la începutul anilor douăzeci se împletește cu biografia acestuia din urmă și decurge în continuare din aceasta confirmarea tendinţei multor istorici de artă ai secolului XX de a rezerva un spaţiu pentru publicație privilegiată, s-ar putea spune de referință, un bazin în care să le adună pe ale lor bibliografie principală, căreia îi sunt apoi asociate abateri mai mult sau mai puțin frecvente față de ceilalți testat Un loc care înconjoară și o metodă de lucru, în care publicații ale studenților, savanților care sunt încă tineri sau care împărtășesc principii comune "Rivista d'Arte" este de fapt periodicul care identifică drumul lui Procacci în cercetare istorico-artistic, de la pregătire până la ultima perioadă de activitate: deși contribuțiile sale au cunoscut și alte publicații prestigioase, de la "Burlington Magazine" la "Comentarii" până la "Antichità Viva", și deși în cazul lui nu este vorba de acest proces de simbioză între un istoric de artă și un periodic - un caz nu rar în Italia (gândiți-vă doar la "Paragone" sau "Storia dell'Arte") - "Rivista d'Arte" reprezintă un element trăsătură calificativă a biografiei sale intelectuale Ca foarte tânăr secretar de redacție, la debutul celei de-a doua serii în , Procacci a devenit regizor împreună cu Giuseppe Fiocco, Antonio Minto, Giovanni Poggi și Mario Salmi în a treia serie lansată în și apoi asumarea rolului de director unic, după cum am menționat, în ; o cale care urmează parțial ceea ce, în cadrul aceleiași reviste, făcuse Poggi, mai întâi ca savant și colaborator, apoi "redactor responsabil" ( ), apoi "redactor responsabil" ( ) și adevărat suflet al periodic până la seria a treia Dar este o cale, mai ales având în vedere noua repornire a serie din , care, dacă pe de o parte atestă dificultățile frecvente de a menține periodice regularitatea în publicații, demonstrează și convingerea de utilitatea "Rivista d'Arte" in cadrul culturii italiene, specificul acesteia fata de alte reviste, cel putin din sector Parteneriatul dintre oamenii de știință care au condus revista încă de la înființare și Procacci, care acolo recunoscuți ca maeștri, împreună cu angajamentul editorului Olschki, sunt factori de calificare: tocmai nevoia de a "cinsti memoria profesorilor mei" a fost unul dintre stimulii care Procacci a pus bazele efortului de a rechema revista pentru cea mai recentă serie secolul al XX-lea Când suntem în , Giovanni Poggi a început "Rivista d'Arte" - primul dintre care seria se terminase în - echipa editorială includea Giuseppe Fiocco, Mario Salmi, Peleo Bacci, adică acei autori care au contribuit substanțial la primul serie a periodicului și care întruchipa un mod precis de a face istoria artei Noi suntem îndepărtat atât de "Daedalus" al lui Ojett, cât și, mai marcat, de experimentele lui "Vita" Artistica" și "Pinacoteca"; tot aşa suntem departe de inovaţii în metodele de a face Istoria, protagoniștii și vicisitudinile revistei sunt descrise în HAINES vezi GALASSI și Vezi și nota concisă, dar emoționantă a redacției sale nou, seria a cincea: EDITORIAL PROCACCI a; ARHIVA LUI GIOVANNI POGGI PROCACCI a O revistă prin secolul al XX-lea Studii Memofonte / istoria artei introdusă de filozofia lui Croce care va vedea în curând o declinare precizează în "La Critica d'Arte" de Ragghianti şi Bianchi Bandinelli; suntem in schimb mai multi în conformitate cu trunchiul solid al tradiţiei lui Venturi a "Arhivei Istorice de Artă" atunci transformat în "L'Arte", din ale cărui coloane trecuseră majoritatea istoricilor de artă italieni În primele decenii ale secolului XX, dar mai ales cu deceniile III și IV deceniul secolului, asistăm la un pas important în istoria revistelor italiene, care implică și "Rivista d'Arte" în sine: nu întâmplător tocmai în , la unsprezece ani de la încetarea primei serii, aceasta își reia drumul, cu același titlu e cu aceleasi intentii Între al doilea și al treilea deceniu al secolului al XX-lea, de fapt, asistăm Italia la o profundă reînnoire a cercetării istorico-artistice la ale căror solicitări raspunde inflorirea publicatiilor de specialitate La relaţia ochi-document care sprijinise metodele şcolii Venturiene se asociază valul filosofiei croceene care târât de-a lungul reflecţiilor asupra formalismului, mai ales în zona vieneză, implementate în manieră diversificată de către cei mai atenți istorici de artă, de la Longhi la Bianchi Bandinelli Cel adus se remarcă inovația unor reviste precum "La Critica d'Arte", concepută în și lansată în mai bine chiar și în comparație cu proiectele editoriale tradiționale, cele de lungă durată care marcase tranziția dintre secolele al XIX-lea și al XX-lea: "Rassegna d'Arte" de Malaguzzi Valeri, "Buletinul de Artă" instituțional, "Dedalo" de Ojetti, o revistă ca "Emporium", de circulație mai largă, și chiar "L'Arte" de Venturi, "primul născut" în sectorul specific a artelor vizuale Este, după cum denunță această listă simplă și incompletă, o fibrilație care urmează consolidarea istoriei artei ca disciplină universitară și domeniu de cercetare capabil, a aceste înălțimi cronologice, pentru a-și consolida instrumentarea științifică astfel încât răspunde la deschiderea mai multor direcţii de cercetare La ianuarie , adică în plin de acest sezon, Pietro Toesca i-a scris lui Bernard Berenson despre intenția sa de a face renaște, deși într-o altă formă, "Rassegna d'Arte": și mă bucur că a rămas o revistă care nu este populară, ca și cele ale lui Ojetti și di Ricci, sau scolastic, ca cel al lui Venturi Dar de ce să nu reînvie "Recenzia" aici a Florenţa? Am vorbit și cu De Nicola al nostru; și aș fi încântat să pot colabora la o periodic în care alegerea articolelor era infinit mai strictă decât în trecut "Rassegna", e s-ar putea fi sigur că ai mereu colegi de muncă în apropiere Pentru a contrasta mai bine cu pentru alte reviste noi, periodicul ar putea avea titlul: "Studi d'Arte"; și ar trebui să fie condus, împreună cu Cagnola, de un comitet de prieteni cât mai restrâns Și, în timp ce pe februarie următoare a revenit la proiectul revistei, deja depus la editorii Zanichelli și Le Monnier, pe martie au comentat: Între timp, și din păcate, noi periodice de artă sunt pline aici anunță unul tocmai Dr Malaguzzi Valeri, și tocmai publicat de editura din Bologna [Zanichelli] căruia noi ni s-a adresat! A doua serie de "Rivista d'Arte" are propria fizionomie bine recunoscută în acest context viu și bogat Este o revistă care se sprijină pe rădăcini convinse Pentru o prezentare generală a revistelor italiene între secolele XIX și XX, vezi LANGELLA ; THE CENTURY OF POSTERS , în special introducerea lui Giuseppe Langella la pp XI-XXXI; REVISTELE DE ARTĂ ÎNTRE SECOLUL XIX ȘI EPOCA CONTEMPORANĂ ; RUTE CRITICII ; SCIOLLA Pe reviste ojetine, vezi DE LORENZI ; despre povestea "Emporium" vezi EMPORIUM ; EMPORIUM II Arhiva Berenson, Centrul Universității Harvard pentru Studii Renașterii Italiene, Villa I Tatti, Florența, Corespondență generală, Pietro Toesca, subdate Despre rolul lui Malaguzzi Valeri vezi FRANCESCO MALAGUZZI VALERI Emmanuel Pellegrini Studii Memofonte / teritorială, care nu constituie o limitare, ci o trăsătură de identitate Publicat la Florența, revista a rămas centrată pe florentin - sau în orice caz centrată pe toscană - mai presus de toate pt subiectele abordate; cu excepția unor articole extraregionale, majoritatea a contribuțiilor reflectă incardinarea profesională, cel puțin inițial, a regizorului Poggi - apoi director al Galeriilor Florentine -, de Mario Salmi, care în îi reușise, la catedra universitară florentină, lui Giuseppe Fiocco, care la rândul său, în aceeași an, părăsise Universitatea din Florența pentru cea din Padova, dar al cărui drum avea să fie a rămas bifurcat între Veneto şi Toscana Sunt aceleași interese de studiu, mai degrabă decât cele metoda de lucru, sa marcheze alegerea colaboratorilor, asigurand astfel consecventa si continuitate la o revistă care în prima serie a găzduit autori precum Aby Warburg e Bernard Berenson, în timp ce în al doilea Bernhard Degenhart și Millard Meiss, pentru a numi numai unele Tot pentru că, să se ia în considerare distribuția autorilor între revistele înțelese în lor complex, nu este greu de observat cum există o osmoză continuă: Fiocco și Salmi înșiși, de exemplu, ei publicaseră în "Dedalo" în (Fiocco fusese și secretar al revistă din până în ) iar Poggi fusese colaborator încă de la înființare în ; reviste inovatori precum "La Critica d'Arte" nu au avut nicio dificultate în a accepta scrierile lui Fiocco Adolfo Venturi, istorici de artă consacrați pe scară largă care au contribuit la întărirea și le maresc structura si vizibilitatea, dar despre care cu siguranta nu se poate spune ca sunt apropiate de cele noi perspective de angajare care au început să se maturizeze în domeniul istorico-artistic, mentor mai ales Roberto Longhi Ugo Procacci, care a absolvit în cu Giuseppe Fiocco la Florența, a rămas să dețină rolul de asistent la acea universitate: și este, fără îndoială, prin axa Fiocco-Salmi, un alt profesor de referință pentru Procacci, că acesta din urmă a fost chemat să efectueze atribuţii de secretar de redacţie al revistei Cu această diferență generațională clară și de poziţie academică, Procacci a intrat în mecanismul complex al a comitet editorial în care trebuie să se fi simțit imediat în largul lui de când și-a găsit acolo proprii oameni maeștri împreună cu Giovanni Poggi, care între timp a devenit punctul său de referință pentru lucrarea la domeniu, deoarece de la sfârşitul anilor Procacci începuse să colaboreze cu Supraintendența Florenței, devenind brațul drept al lui Poggi însuși Dacă luați în considerare pregătirea și debutul ca savant al lui Procacci, activitatea sa în "Rivista d'Arte", atât ca editor și autor, el apare absolut organic, aș spune aproape firesc Este ca acest angajament fusese o concluzie dinainte în pregătirea timpurie a unui savant care împrumutat din experienţa cotidiană a administraţiei acea investigaţie capilară şi meticuloasă teritorială, construită pe capacități filologice în creștere în termeni vizuali și documentari Haide corespondență, iar din documentația supraviețuitoare reiese că, cel puțin în prima fază a viaţa periodicului, Procacci, în ciuda "toate lucrările obişnuite de supraveghere şi Management", a fost cel care a deținut efectiv gradele organizatorice ale "Rivista d'Arte", functionand ca terminal mai ales intre Poggi, Salmi, Fiocco si tipografie, functionand SERIO ; TOMASELLA ; TOMASELLA Pentru o prezentare generală vezi LEVI Foarte material în acest sens în ACS, Fondo Mario Salmi HAINES , p POGGI ; PSALMI ; FIOCCO Pentru un profil general vezi ROSSI PINELLI DAMIANELLI , p ; DAMIANELLI Ibid ; ibid Munca editorială, și deci activitatea lui Procacci în revistă, este foarte bine documentată de lucrări conservate la Opificio delle Pietre Dure din Florența, Procacci Papers, Art Magazine La întâlniri Florentinii dintre Salmi, Poggi și Procacci, vezi așadar, de exemplu: scrisoarea lui Poggi către Salmi din ianuarie (în această scrisoare este, de asemenea, clar că Salmi îl chemase pe Poggi să țină două prelegeri la Universitatea din Florența) și cele ale lui Procacci către Salmi din august și octombrie , ambele în ACS, Fondo Mario Psalmi, plicul , scrisoare de corespondență P O revistă prin secolul al XX-lea Studii Memofonte / organizarea şi distribuirea materialului în problemele individuale Prin urmare, un rol cheie de asemenea pentru contactul direct cu editorul Olschki, frecvent "foarte supărat" pentru i întârzieri, atât de mult încât Procacci recurgea adesea la Salmi pentru a face într-un anumit sens da garant al muncii sale Mai mult decât cu latura academică, este în această legătură puternică cu structurile protecție care trebuie recunoscută ca una dintre trăsăturile distinctive ale "Rivista d'Arte" în seria deschisă cu , începând cu sediul din via della Ninna, adică chiar inima galeriilor florentin Inevitabil, aceasta a marcat modul în care Procacci a înțeles o revistă dedicată la studii istorico-artistice: cel puțin același dialog între cei trei regizori și tânărul lor redactor în măsura în care se poate deduce din corespondenţa supravieţuitoare care poartă cele mai vii urme ale schimburilor relațiile personale și cotidiene de lucru, are foarte des comentariile ca centru privind restaurările și inspecțiile care urmează să fie efectuate Având în vedere locația lor, respectiv în administrarea Artelor Plastice și în Universitate, Poggi și Salmi trebuiau să rezulte deosebit de utilă pentru protejarea revistei de probleme de natură politică din perioada douazeci de ani La urma urmei, aceasta a fost o soluție foarte practică, bazată pe acea "disimulare" onestitate că Muscetta a chemat pentru afacerea "La Ruota", un periodic la care numeroși antifasciști au participat activ sub acoperirea unui membru precum Mario Alberto Meschini Ce trebuia să gestioneze "Rivista d'Arte", ca toate revistele vremii situații în afara simplei dezbateri științifice, se adaptează la presiuni, se angajează în exerciții de echilibrul dintre libertatea cercetării și amestecul unui regim dictatorial, este dovedit de unii documente: la mai , de exemplu, salutarea grupului "fascist" Student universitar fascist a prezentat la Rivista d'Arte un articol al proaspătului absolvent Pasquale Rotondi pe capela Caracciolo di Vido din biserica San Giovanni a Carbonara din Napoli, care redacția a discutat, a acceptat propunerea de modificări, dar în final nu a publicat Sau tema, poate mai delicată și demnă de studiu în continuare, a participării Învățați evrei în urma legilor rasiale promulgate în Deși nu există dovezi în ceea ce priveşte discriminarea, se va remarca faptul că dintre articolele primite dar inedite sunt scrierile lui Selim Augusti (creatorul laboratoarelor de chimie la Institutul Central de Restaurare din Roma) despre natura și cauzele modificării frescelor lui Paolo Uccello în Mănăstirea Verde a S Maria Novella din Florența și de Angelo Lipinsky, cel din urmă caz mai mult complex si interesant Expert Goldsmith care a publicat pe larg în reviste Italiană și non-italiană ("L'Illustrazione Vaticana", "Emporium", "Maso Finiguerra", "Die Christliche" Kunst"), Lipinsky propusese un eseu "Rivista d'Arte" pe o temă nespecificată În documentatia gasita schimbul apare in folderul de articole "suspendat si niciodata Citatul este preluat dintr-o scrisoare a lui Procacci către Fiocco din martie (FCV, Fondo Fiocco, , vol , caiet ) Alte exemple de lucrări editoriale în ACS, Fondo Mario Salmi, caseta , corespondență KZ, de exemplu, scrisorile lui Procacci din iulie ; FCV, Fondo Fiocco, , voi , caiet - , lit din ianuarie ; acolo, , voi , caiet , scrisoare din Florența din martie ; acolo, , voi , caiet , scrisoare nedatată Vezi, de asemenea, LETTERS TO WART , pp - Alte materiale în ACS, Fondo Mario Salmi, caseta , scrisoarea de corespondență P, scrisoarea din octombrie : "V-aș ruga în orice caz să scrieți un rând, dacă vi se pare potrivit, la com Olschki să-i spună că întârzierea derivă din cauze care nu depind de voința mea; o crede imediat și este fericit; la mine in schimb reîncepe să facă obișnuitul tărâm, că își pierde capul, că nu ne ținem niciodată de cuvânt etc etc" MUSCETTA , pp , Procacci, în calitate de secretar, este cel care interacționează direct cu susținătorii: vezi scrisoarea sa din Octombrie (și deci cea scrisă de mână de Rotondi din noiembrie ) în OPD, Arhiva Procacci, Fondo Rivista d'Arte, Folder Rivista d'Arte - Articole inedite dar toate returnate autorilor Articolul într-adevăr nu a fost publicat în "Rivista d'Arte": este probabil ca această contribuţie să fi fost propusă sau reformată într-una din articole pe care în ultimii ani Rotondi le-a dedicat lui Pietro Bernini și în special sezonului său napolitan: RUNDA a, b, Emmanuel Pellegrini Studii Memofonte / publicat", atât de mult încât în autorul a cerut restituirea manuscrisului El, care îi fusese interzis să publice în reviste germane în şi fusese în Italia declarat de "rase evreiască" cu o prevedere din februarie , totuși el a văzut interdicția a fost ridicată în , ceea ce i-a permis să revină liber la publicare; încât, tocmai în , apare printre autorii revistei cu un articol despre Volvinium Este probabil ca și în cadrul redacției "Rivista d'Arte", ca în multe alte reviste ale perioadei, cu toate acestea, s-a încercat să salveze calitatea științifică a articole și, în consecință, să gestioneze, cât mai bine posibil, alte elemente decât dezbaterea istorico-artistic În acest caz, triada regizorală Poggi, Salmi și Fiocco a garantat unul coloana vertebrală instituțională destul de puternică care a ferit "Rivista d'Arte" de suspiciune atenții deosebite Și cu siguranță Procacci, un elev al lui Salvemini care a avut mereu și-a susținut opoziția față de regim și cu care a întreținut întotdeauna relații excelente Savanții evrei (începând cu editorul Olschki), ca mulți alți intelectuali, au trebuit să fie găsiți în acești ani în poziții adesea dificile, comprimate între intransigență și mediere și respect la cadrul politic general şi cu privire la deciziile directorilor cărora trebuia să se supună În orice caz, angajamentul lui Procacci a fost, ca de obicei, constant și hotărât și a ajuns să aibă transformarea legăturii puternice dintre activitățile și activitățile administrației într-o metodă de lucru editorial Dacă decorul jurnalelor venturiene ar fi marcat deja relevanţa celui schimburi cu activitatea birourilor tehnice de protectie, apoi sanctionate oficial cu nasterea "Buletinul de artă", "Rivista d'Arte" a accentuat și subliniat această caracteristică, reușind în continuare mai mult să îmbine aspectul cercetării cu cel al managementului, mai ales din punct de vedere al conservarea patrimoniului cultural Lucrarea lui Procacci este cu adevărat indicativă în acest sens sens "Rivista d'Arte" a devenit locul în care premierele sale își puteau găsi spațiu publicații, care au reflectat bine predarea primită la universitate și practica pe domeniul: pe de o parte cercetare documentară - să nu uităm că un documentarist pasionat și superintendent la Siena ( - ) ca Peleo Bacci făcea parte din redacția, din care s-a retras în -, pe de altă parte, o filologie vizuală acută, pusă în slujba descoperirii de noi lucrări sau repropunerea lor unei atenții mai largi (vezi secțiunea Opere de artă necunoscute o putin cunoscut) Secțiuni care marchează o tradiție specific italiană de cercetare, în uniune între ochi și document care s-a concretizat în soluții similare publicate în alte reviste contemporane, precum "Rassegna d'Arte", fără a uita referirea constantă la magisteriu Venturiano (secțiunea Note de arhivă din "Rivista d'Arte" reprezintă poate cel mai mult evident în "Archivio Storico dell'Arte" al lui Adolfo Venturi Tradiția săpăturilor documentarul savanților locali italieni este, prin urmare, asociat cu o mai mare cunoaștere Cavalselliana decât Morelliana, mai puțin legată de piață și de colecția privată și în schimb mai legat de redescoperirea teritoriului, o consecință directă, și aceasta, de angajament instituţional în rândurile administraţiei Arte Plastice şi în timpul zilei responsabilitatea pentru protejarea patrimoniului cultural Aceeași administrație au avut-o a lucrat atât Salmi, cât și Fiocco înainte de a prelua catedra universitară Dar este și adevărat că tocmai în aceste secțiuni sunt atât de strâns legate de contextul general al studiilor istoria artei și tradiția lor, în care fuziunea dintre filologie apare mai evidentă vizual și textual, este posibilă măsurarea distanței prin alte metode Geniul anonimului, rubrica pe care câțiva ani mai târziu Longhi l-a gândit pentru "La Critica d'Arte", pentru a evidenția lucrări puțin cunoscute, Pentru documentare, vezi OPD, Arhiva Procacci, respectiv Folder Art Magazine - Articole suspendat și niciodată publicat și Cartella Rivista d'Arte - Articole inedite dar toate returnate autorilor Autorii a cerut înapoi articolele în , respectiv : nu am nicio dovadă că articolul lui Augusti a fost publicat; pentru cazul Lipinsky vezi nota următoare LIPINSKY Vezi MAZZOTTI PROCACCI a şi b ROVETTA ; pentru rolul nesecundar al lui Corrado Ricci în formarea revistelor de specialitate Italian vezi SCIOLLA O revistă prin secolul al XX-lea Studii Memofonte / dar care s-a terminat apoi cu un singur episod din Giovanni di Piamonte, nu are acea fandare documentar care caracterizează în schimb secțiunea "Rivista d'Arte", mereu legată de cercetare arhivă, la document ca sursă primară Ancorarea la contribuția documentară rămâne, în "Rivista d'Arte", central Vom regăsi acest aspect, tematizat ca fundament al alegeri editoriale, în seria ulterioară a periodicului În aceste falduri aparent ramuri ale revistelor s-au ciocnit plăcuțele cunoscătorilor noștri autohtoni Împotriva Longhi, de fapt, îl mișcă pe tânărul Procacci cu mare încredere, mai ales în concurs atribuirea unor lucrări lui Arcangelo di Cola; va fi deci Fiocco, prin intermediul același Procacci, pentru a gestiona o altă controversă cu Longhi, una dintre multele pe care le-au avut văzându-i pe cei doi cărturari înfruntându-se de la începutul anilor Principii cheie, așadar, din ce în ce mai mult revendicate în arena unei dezbateri științifice ramificată și complexă Prin urmare, revista a suspendat în , în ciuda angajamentului de a continua cu publicarea , era destul de firesc ca la momentul inceperii noului serie principiile fondatoare au rămas neschimbate Răspunzând lui Carlo Ludovico Ragghianti, cel care îl invitase să scrie ceva pentru miscelania în onoarea lui Bernard Berenson (în pregătit în , deși atunci nu a fost publicat), Procacci a afirmat că va face foarte binevoitor, dar să fie foarte ocupat în acel moment: "Apoi mai este şi faptul că "Rivista d'Arte" va trebui să iasă înainte de sfârșitul anului, al cărui director voi fi eu: și ceva, pentru onoarea de a semna, va trebui să public și acolo" De fapt era de undeva an în care Procacci a încercat de mai multe ori să reaprindă periodicul, în ciuda traumelor războiului, care spune multe pe de o parte despre voința lui fermă de a readuce la viață o inițiativă de cultură pe care evident o simţea proprie, nu epuizată dar încă vie şi necesară în Panorama italiană, pe de altă parte, asupra dificultăților care au persistat și pentru reluarea activităților editoriale În timpul războiului revista întâmpinase de fapt obstacole de înțeles, cu numeroși autori nesiguri cu privire la soarta eseurilor lor, inclusiv unele de importanță relevantă, cum ar fi studiul despre Jacopino del Conte de Federico Zeri Dar munca nu se oprise, dimpotrivă, au continuat să fie procurate articole, semn că, deși în lipsa publicării, operațiunile de colectare au rămas active; iar Salmi însuși era interesat activ de găsiți un editor Din nou în august , într-o scrisoare emoționantă către Mario Salmi ruine lăsate de războiul care tocmai se terminase, Procacci a discutat despre posibila publicare, în numărul următor al revistei, necrologiile lui Campetti, Mesnil, Lányi, Venturi e PROCACCI b, p Procacci i-a scris lui Fiocco: "Dacă aveți articole pregătite, vă rog să mi le trimiteți imediat pentru că altfel completează problema" (FCV, Fondo Fiocco, , vol , caiet , scrisoarea din iunie ) FRL, Arhiva Carlo Ludovico Ragghianti, seria Corespondența generală, Ugo Procacci, scrisoare din august Eseul urma să fie publicat apoi în "Proporzioni" în (ZERI ): vezi scrisoarea lui Zeri din mai în Procacci care începe așa: "Mai ții minte? Eu sunt "cel al lui Jacopino del Conte""; iar din nou pe Noiembrie a întrebat din nou redacţia dacă articolul va fi publicat, altfel "Aş fi făcut intentia de a introduce biletul pe care l-am livrat Dr Procacci într-un alt eseu, care ar trebui publicat altundeva": o notă în creion confirmă că articolul a fost livrat de autor la iulie și i-a fost returnat la iulie iulie (OPD, Carte Procacci, Folder Rivista d'Arte - Articole inedite dar toate returnate autorilor; alte exemple din corespondența lui Salmi, de exemplu, ACS, Fondo Mario Salmi, caseta , corespondența K- Z, scrisoare a lui Georg Weise din iulie ) "Îmi pare rău că trebuie să vă spun că Editura Cantagalli pe care l-am consultat, declarându-se onorat de către propunere, nu consideră posibilă asumarea publicării Rivistei d'Arte, deoarece aceasta ar reprezenta pt el o nouă experiență de încercat într-un moment deosebit de dificil, având în vedere costul enorm al hârtiei e al forței de muncă" (ACS, Fondo Mario Salmi, caseta , corespondență KZ, scrisoare a lui Luisa Ponticelli din august ) Pentru gestionarea articolelor, vezi de exemplu cazul Mirella Levi d'Ancona, A painting of Bourdichon la Muzeul Național din Napoli, care în documentație este indicat ca "avut de prof Psalmi pentru jumătate din prof Rossi la iulie " (OPD, Procacci Papers, Art Magazine, Art Magazine Folder, - - schițe) Emmanuel Pellegrini Studii Memofonte / Tarchiani și a oferit o privire asupra relațiilor de colaborare, evident neschimbate, cu Poggi: Totul este gata pentru articolele care au fost selectate și voi da manuscrisele în următoarele zile tipografie Nu se știe însă în ce secțiune să se pună articolul lui Pittaluga S-a discutat cu Poggi: este prea puțin important să-l punem printre articole; printre operele de artă nu poate merge; printre note de arhivă nici măcar pentru că nu aduce niciun document nou, dar el discută doar despre documente până acum foarte cunoscute de toată lumea Prin urmare, ni s-ar părea că singurul loc potrivit ar fi în bibliografie, întrucât de fapt este unul revizuire amplă, așa cum au fost făcute altele în revista noastră Am vrut să știm, totuși, a lui parere si daca crede ca Pittaluga poate fi jignit de aceasta După ce a cerut lui Garrison un articol despre Maestrul din Forlì și a anunțat că revista avea să reia publicațiile în , la august , Aldo Olschki i-a propus lui Procacci să transforme "Rivista d'Arte" într-un anuar, în iminenţa unui următoarea fotografie: Acum, gândindu-mă și gândindu-mă din nou, sunt convins că este prematur să reia Rivista venit periodic și aș dori să vă sugerez să rezolvați problema după cum urmează S-a stabilit că XXV anul va face indexul care este aproape gata pentru tipărire, "Rivista d'Arte" ar trebui să fie reluat ca "Annuario d'Arte" ca o serie nouă și cu un titlu nou decât cu cel vechi în cumva se reconecta și a încheiat spunând că dacă comitetul ar fi fost de acord ar fi vrut să "reface cu titlul "Anuar" sau "Anale" de artă sau orice poate fi conceput ca fiind mai bun titlu" De fapt, a trebuit să așteptăm până în pentru a vedea a treia serie a revistei, apărută până în până în , care coincide cu trecerea lui Procacci în direcția și cu intrarea în Margherita Moriondo ca secretar de redacție și, din , doi secretari de redacție valabili, the apoi tinerii cărturari Luciano Berti și Umberto Baldini Cu toate acestea, rolul obișnuit al Procacci, care s-a întors în continuare către Poggi și Salmi pentru a le auzi părerea cu privire la articole care urmează să fie publicate sau managementul priorităților și colaborarea activă cu Fiocco, trei figuri care au jucat însă tot mai mult un rol extern, mai descentralizat şi de supraveghere cu privire la angajamentul activ al Procacci Rămas, însă, și apăsând, i probleme cu editorul, de altfel comune tuturor revistelor (nu numai ale acelor ani), în căutare constantă de abonamente și vânzări și în conflict constant cu directorii: în scrisoarea de Aldo Olschki lui Procacci din noiembrie , anunțând că "Rivista d'Arte" a fost înviat, editorul a recomandat să nu plătească prea multe tributuri, mai ales că pe mai s-a plâns că avea de abonamente în total: Mărturisesc că ceea ce mă descurajează cel mai mult este să constat că, în timp ce pentru celelalte periodice al Casei colaborarea cu Directorii este frecventă şi semnul interesului acestora pentru a uşurează-mă de povara economică gravă, evident, consiliul de administraţie al Rivista d'Arte ben ACS, Fondo Mario Salmi, caseta , scrisoare de corespondență P, scrisoare din august La același dosar cuprins în ele, scrisorile din iunie și august Fiocco apare mai puțin, dar vezi acolo scrisorile nedatate (dar să fie reparat la începutul anilor treizeci) Acesta este PITTALUGA OPD, Lucrări Procacci, Revista de artă, Dosar reviste de artă, Anuar , corespondență De exemplu: ACS, Fondo Mario Salmi, caseta , dosar corespondență diversă din - , partea a II-a, scrisoare din Procacci către Salmi din septembrie ; FCV, Fondo Fiocco, , vol , caiet - , Florența noiembrie ; acolo, , voi , caiet - , scrisoare din octombrie (aceste scrisori către Fiocco sunt de asemenea o mărturie a necontenitei lucrări de arhivă a lui Procacci, pe care i-o trimite adesea și de bunăvoie numere întregi blocuri de documente) O revistă prin secolul al XX-lea Studii Memofonte / putin ajutor pe care mi-l da Și nu doar în raportarea persoanelor și instituțiilor private la care să-mi amintesc de recuperare și oferirea restanțelor, dar și în informarea mea despre formarea noului volum din care Nu știu nimic Pentru a încheia: "Și nu aș vrea să fiu considerat drept deus ex machina care primeşte tot materialul în ultima clipă", poate fiind nevoit să lucreze "cu el viteză care dă naştere, după cum ştiţi, la multe neplăceri" Apoi se întoarce spre el, "cel mai mult cel mai tânăr dintre directori", pentru ca să existe o colaborare mai mare și a îndemnat încă o dată pe toți directorii să formeze o linie de sprijin pentru cererile de finanțare a revistelor la Biroul Cărți și Carte al Președinției Consiliului care a oferit sprijin revistelor cultural Sprijin care a sosit prompt, pentru a documenta modul în care rolul lui Salmi, deși poate mai puțin activ în ceea ce privește alegerea pieselor de publicat sau a vieții reale al revistei (tot din cauza asumării redacției "Commentari" împreună cu Lionello Venturi), a fost totuși prezent: Vă reînnoiesc mulțumirile pentru concursul valabil anunțat pentru Rivista d'Arte De la Președinția Consiliului, o comisie specială pentru publicațiile Înaltei Culturi, sunt eu deja semnalat trimiterea contribuției: îmi vine de altfel, pentru că - încă departe din faptul că am acoperit cheltuielile cu Indexul și Anuarul - am cheltuit deja destul de mult pentru ceea ce va fi gata in septembrie, frumoasa si bine hranita dar costa o avere Nici nu se văd încă căzând perdele de tot felul care împiedică libera circulație a cărților în majoritatea lume civilizată Este cu siguranță o mare greutate pe care, îmi imaginez pentru intervenția dumneavoastră autoritară, o fac îmi ia de pe propriii umeri și este frumos că acordul larg care mi se dă să fie dat de al meu misiune poate fi gândită şi într-o formă atât de elocventă Începutul celei de-a treia serii reflectă în continuare o tendință generală și anume cea a înflorirea revistelor de artă în perioada imediat postbelică: "Proporții" a apărut în , "Paragone" în , "Commentari" și noua serie de "Critica d'Arte" în , ca să nu mai vorbim mentioneaza ca cele majore Printre cele patru serii de "Rivista d'Arte" care au văzut lumina Secolul XX, acest al treilea a prezentat cea mai marcată inovație și anume introducerea de arheologie Unirea istoriei artei și arheologiei este un aspect încercat în mod repetat de reviste, dar nu întotdeauna de succes În această alegere, Procacci și ceilalți membri ai redacției fără îndoială, a privit "Buletinul de Artă", care a acoperit cele două domenii chiar de la început, cel "Dedalo" de Ojetti și apoi "La Critica d'Arte", revista care a întruchipat în aceiași doi regizori parafa aceasta incercare de unire, dar care incetase definitiv in si a lui reluat, în , era sub conducerea numai a lui Ragghianti, ceea ce a dus la a reducerea inevitabilă a articolelor arheologice "Rivista d'Arte" a preluat asta moştenire, fără a aduce atingere puternicei legături teritoriale: Antonio Minto, a intrat în direcție, a fost atunci Superintendent al Antichităților pentru Toscana și și-a scris articolul mai întâi pe un sarcofag păstrat în catedrala din Cortona Colaborarea a durat bine puțin, din cauza sosirii morții lui Minto în ; la acest eveniment da OPD, Lucrări Procacci, Revista de artă, Folder Anuar - , corespondență "Alfabeți și savanți uneori se uită la noi, editorii, de parcă ne-am îngrășa cu știința lor Ea știe că eu îl pierd pe al meu [ ]" (OPD, Carte Procacci, Rivista d'Arte, Folder Yearbook , corespondență, scrisoarea anterioară din aprilie ) Un punct despre revistele Olschki este menționat în scrisoarea lui Olschki către Mario Salmi din octombrie , unde este menționat și "Annuario della Rivista d'Arte" și posibilitatea de a face numere speciale, cu un interes deosebit pentru miniatura "a cărei avere se ridică în cerul intereselor lucrurilor de artă și este o știință de mare promisiune" (ACS, Fondo Mario Salmi, plicul , dosar de corespondență diverse, ani - , partea I) ACS, Colecția Mario Salmi, cutia , dosar corespondență diversă din - , partea a II-a, scrisoare de la Olschki del august MINTO Emmanuel Pellegrini Studii Memofonte / a adăugat și dificultatea, tipică tuturor periodicelor, de a rămâne în viață și mai ales de a nu pierde alinierea între anul și data reală de publicare moartea lui John Poggi, în , angajamentul lui Mario Salmi în "Commentari", opera aceluiași Procacci în calitate de superintendent, toate sunt elemente care au slăbit această a treia serie a revista Dar evident că acesta din urmă, de considerat până acum adevărata forță motrice din spatele "Rivista d'Arte", trebuie să fi simţit existenţa periodicului aproape ca pe o necesitate: îl aştept cu atât mai mult relevantă dacă avem în vedere că pauza dintre seria a treia și a patra a fost destul de lungă Deja în Procacci i-a scris din nou lui Ragghianti despre intenția sa de a relua revista, în coincizând cu pensionarea sa şi deci cu posibilităţi mai mari de a se dedica activităţilor de cercetare: Voi relua publicarea Rivistei d'Arte si as vrea sa fac o serie de volume, ajunge continuați cu conceptele pe care vi le-am menționat Toate acestea îmi vor ocupa timpul, cel puțin pentru eu primii ani (după care, având în vedere vârsta mea, va trebui să mă gândesc să trag vâslele în barcă) și nu pot apoi să-și asume alte angajamente grele [ ] Al patrulea serial regizat de Procacci singur ( - ), cu asistența lui Alessandro Guidotti și Margaret Haines ca membri ai redacției, apoi au trecut la conducere, au ajuns sanction expressis verbis un proces care a urmat revista inca de la infiintare: noua subtitrare de fapt scrie "Studii documentare pentru istoria artelor în Toscana" A fost astfel explicit cu mare claritate centralitatea declarată a documentului și cercetării arhivistice precum și cele teritoriul de interes aferent Totuși, dacă acest al doilea aspect, inerent revistei, nu pare deosebit de original, dar acesta este primul Într-adevăr, la începutul anilor , declarând centralitatea studiului documentar într-un mod atât de direct asumat a sens foarte diferit decât ar fi putut avea în primele decenii ale secolului La fel de bine explicat în Prefaţa semnată de însuşi Procacci, centralitatea documentului a devenit un fel de revendicare metodologică: revista s-ar dedica, "într-un fel absolută, la studii bazate pe cercetări documentare; de fapt, va fi binevenit doar acum scrieri de acest fel si va fi organul acelui Centru de cercetare arhivistica pentru studiul istoria artei în Toscana" care fusese recent înființată la Fundația Horne, regizat de însuși Procacci Faptul că acesta din urmă se referă la Institutul de Istoria Artei din Florenţa, unde, "la ordinul profesorilor, a avut loc tocmai o reluare a studiilor cu fundamentul cercetării arhivistice", și îndemn alți savanți să practice acest tip de studiu, trasează o adevărată indicație programatică Procacci ţinuse de fapt la Institut Învățătura florentină "pentru citirea și interpretarea surselor documentare pentru istoria artei" Această insistență asupra surselor, chiar și în plan educațional, într-un sezon în care cel Critica de artă italiană a început să se hibrideze într-un mod din ce în ce mai marcat cu studiile iconologice, sociologii și structuraliștii, care au făcut în parte cercetări stricte își pierd centralitatea documentar, ne permite să alimentăm suspiciunea că Procacci a cultivat și frica de unul deplasarea practicilor istorico-artistice către metode care au dus la ignorarea completă a o măcar să neglijeze ancheta arhivistică Nu era, la o examinare mai atentă, documentul intenționat în sens general, dar propriu documentului arhivistic strictu sensu, cel care poate conectează opera la propria ei prezență istorică (atribuire, deplasări, spații fizice ale depozitare) Încă datele de la cartele funciare și oficiile de carte reiese puternic din cercetare procura A fost o modalitate de a rămâne în tradiția revistei, dar în același timp a fost și HAINES , p ; SCIOLLA Vezi si ACS, Fondo Mario Salmi, plic , dosar "Corespondenţă pe Comentarii Mai mulți ani " FRL, ACLR, Corespondență generală, Ugo Procacci, subdate PROCACCI a, pp - ÎN MEMORIA LUI UGO PROCACCI , pnn O revistă prin secolul al XX-lea Studii Memofonte / o modalitate de a indica în aceeași tradiție o referință esențială pe care o avea a inervat istoria istoriei artei, în special cea italiană Nu degeaba primul număr a acestei noi serii a lăsat spațiu amplu pentru continuarea publicării documente referitoare la Masaccio care, din , curg ca un fir roșu în tot bibliografia lui Procacci și sunt raportate ca contribuția sa principală și ca savant figurează printre principalele eseuri ale "Rivista d'Arte" Ei ies din asta, să ia în considerare în sinea lor împreună ultimii șase ani ai revistei, contribuții de bază la studiile de istoria artei "medieval și modern", conform unei dicții clasice care îmbrățișează secolele de la al XIII-lea până la al optsprezecelea Limitările acestei alegeri în sine, care sunt evidente în lipsa deschiderii către ulterioare fante cronologice, mai ales către arta contemporană (cea mai evidentă absență) sau hibridizările metodologice, sunt în schimb răscumpărate de rigoarea cu care a o procedură de studiu care este în orice caz productivă și, aproape paradoxal, totodată inovatoare, deoarece referirea la studiile documentare devine o modalitate de restabilire a centralităţii filologiei în metodele de cercetare Dacă acesta este primul element care garantează continuitatea "Rivista d'Arte", celălalt este dat, fără îndoială, de participarea savanților care la rândul lor se vor consolida de-a lungul deceniilor mai târziu în rândurile cercetării art-istorice și al administrației artelor plastice: i e i două ramuri care constituie principalul bazin de tiraj al colaboratorilor Cred, de făcut unele nume, la Bruno Toscano, Eugenio Battisti, Umberto Baldini, Luisa Becherucci în cincizeci; lui Cecilia Frosinini, Marco Ciatti și Marco Collareta în anii În intervalul întrerupt de un secol de viață, așadar, generațiile s-au împletit "Rivista d'Arte", a reînviat încă o dată în , în acel transfer continuu de competențe care este cea mai importantă moștenire a acesteia ca a oricărei reviste Gama de colaborări reflectă capacitatea, mai ales a lui Ugo Procacci, de a nu fi încastrat în anumite școli, departe de risc scăzut în critica de artă a secolului al XX-lea, de asemenea în considerarea prezența, nu atât a lui Poggi, cât a lui Mario Salmi și Giuseppe Fiocco, care au rămas în conducere a revistei până la seria a treia Deși în dificultatea generală în care toate cele reviste, hârtie sau altfel, rodnicia și valabilitatea unui proiect cultural care a rămas neschimbat a însoțit dezvoltarea istoriei artei italiene În special, a ridicat o plantă metodologic jucat pe dubla interacțiune dintre studiul documentar și filologia vizuală alla testarea grilei dimensiunii teritoriale: un program la fel de simplu, tradițional, de soliditate durabilă PROCACCI b, în special pp - ; ÎN MEMORIA LUI UGO PROCACCI Emmanuel Pellegrini Studii Memofonte / BIBLIOGRAFIE DAMIANELLI S DAMIANELLI, Ugo Procacci, viață și lucrări, în UGO PROCACCI , pp - DAMIANELLI S DAMIANELLI, Ugo Procacci, intrare în Dicționarul Biografic al Superintendenților de Istorie a Artei ( - ), Bologna , pp - DE LORENZI G DE LORENZI, Ugo Ojetti critic de artă De la "Marzocco" la "Dedalo", Florența EDITORIAL Editorial, "Rivista d'Arte", s , I, , , p - EMPORIUM Magazin Cuvinte și cifre între și , lucrările conferinței (Pisa - mai ), editat de de G Bacci, M Ferretti, M Fileti Mazza, Pisa EMPORIUM II Emporium II Cuvinte și cifre între și , lucrările conferinței (Pisa - noiembrie ), editat de de G Bacci, M Fileti Mazza, Pisa BOW G FIOCCO, pictor de teatru Francesco Guardi, "Daedalus", , , pp - FRANCESCO MALAGUZZI VALERI Francesco Malaguzzi Valeri ( - ) Între istoriografia artistică, muzeu și protecție, lucrările conferinței (Milano octombrie; Bologna - octombrie ), editat de A Rovetta, GC Sciolla, Milano GALASSI C GALASSI, Operă de artă și document în "Miscellany of Art" ( ) de Igino Benvenuto Supino: prodromurile "Rivista d'Arte", "Analele criticii de artă", , pp - , GALASSI C GALASSI, Prima serie a "Rivista d'Arte" ( - / ): din "triumviratul" lui Igino Benvenuto Supino, Corrado Ricci și Giovanni Poggi sub conducerea lui Giovanni Poggi sub conducerea exclusivă a lui Giovanni Poggi, "Analele criticii de artă", , pp - HAINES M HAINES, Ugo Procacci și revista de artă, în UGO PROCACCI , pp - SECOLUL AFIȘELOR Secolul afișelor Programe ale revistelor secolului XX, editate de G Lupo, introducere de G Langella, Torino ÎN MEMORIA LUI UGO PROCACCI În memoria lui Ugo Procacci, "Rivista d'Arte", s , VI, , , pp - O revistă prin secolul al XX-lea Studii Memofonte / LANGELLA G LANGELLA, Secolul revistelor Statutul literar de la "Baretti" la "Primato", Milano ARHIVA LUI GIOVANNI POGGI Arhiva lui Giovanni Poggi ( - ) Superintendent al Galeriilor Florentine, editat de E Lombardi, Florența SCRISORI CĂTRE NEGI Scrisori către Wart Fondul Arslan: studii și drumuri ale unui istoric de artă, editat de R Ruscio, Spoleto LEVI D LEVI, Afirmarea unei figuri profesionale Istoricul de artă între tutelă și predare, "Annali de critică de artă", , I, pp - LIPINSKY A LIPINSKY, Magist Vuolvinius Phaber, "Revista de artă", s , XIV, , , pp - MAZZOTTI L MAZZOTTI, Lipinsky Angelo, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LXV, Roma (https://www treccani it/enciclopedia/angelo-lipinsky (Dizionario-Biografico)/) MINTO A MINTO, Sarcofagul roman al Catedralei din Cortona, "Rivista d'Arte", s , I, , , pp - MUSCETTA C MUSCETTA, Rătăcirea Memorii sub formă de scrisori, Valverde RUTE DE CRITICI Căile criticii O arhivă pentru reviste de artă din secolul al XIX-lea și al XX-lea din Italia, lucrările conferinței (Milano noiembrie - decembrie ), editat de R Cioffi, A Rovetta, Milano PITTALUGA M PITTALUGA, Revista lui Bacci, Peleo: Documente si comentarii pentru istoria artei Pesellino, frate Filippo Lippi, Domenico discipolul lui Fra Filippo etc și panoul Pistoia al "Trinità" din Galerie Muzeul Național din Londra, în "Le Arti", , V/VI, pp și următoarele; și urm , "Rivista d'Arte", s , eu, , , p - POGGI G POGGI, O vază de lapis-lazuli în Cabinetul de pietre prețioase de la Uffizi, "Dedalo", , , pp - PROCACCI a U PROCACCI, Opere de artă necunoscute sau puțin cunoscute O frescă din secolul al XIV-lea în Pieve d'Arezzo, "Rivista de Artă", Sf , I, , , pp - PROCACCI b U PROCACCI, Sejurul florentin al lui Arcangelo di Cola, "Rivista d'Arte", s , I, , , pp - Emmanuel Pellegrini Studii Memofonte / PROCACCI a U PROCACCI, Prefaţă, "Rivista d'Arte", s , I, , , pp - PROCACCI b U PROCACCI, Documente și cercetări despre Masaccio și familia lui Du-i la cadastrul lui Giovanni di Ser Giovanni cunoscut sub numele de lo Scheggia, "Rivista d'Arte", s , I, , p - REVISTE DE ARTĂ ÎNTRE SECOLUL XIX ȘI EPOCA CONTEMPORANĂ Reviste de artă între secolul al XIX-lea și epoca contemporană Forme, modele și funcții, editate de GC Sciolla, Milano ROSII PINELLI O ROSSI PINELLI, Disciplina se consolideaza si se specializeaza ( - ), in Istoria povestirilor dell'arte, editat de O Rossi Pinelli, Torino , pp - RUNDA a P ROTONDI, Două lucrări de tineret de Pietro Bernini, "Capitolium", , , pp - RUNDA b P ROTONDI, Educația artistică a lui Pietro Bernino, "Capitolium", , , pp - RUNDA P ROTONDI, O lucrare refuzată și două lucrări noi atribuite lui Pietro Bernino, "Buletinul de artă", , , p - ROVETTA A ROVETTA, Francesco Malaguzzi Valeri la Milano între "Art Review" și curtea lui Ludovico il Moro, în FRANCESCO MALAGUZZI VALERI , pp - PSALMI M SALMI, Notă despre Pietro da Rimini, "Daedalus", , , pp - SCIOLLA GC SCIOLLA, Reviste si ghiduri, in Ingrijirea frumusetii Muzee, povești, peisaje pentru Corrado Ricci, catalogul expoziției, editat de A Emiliani, C Spadoni, Milano , pp - SCIOLLA GC SCIOLLA, Pentru revistele New Italy Câteva consideraţii marginale, "Annali di Critica of Art", , I, pp - SCIOLLA GC SCIOLLA, "Comentarii" - Un dosar, "Analele criticii de artă", , pp - SERIOS M SERIO, Activitatea lui Mario Salmi în instituții, în Mario Salmi istoric de artă și umanist, lucrări a zilei de studiu (Roma noiembrie ), Spoleto , pp - O revistă prin secolul al XX-lea Studii Memofonte / TOMASELLA G TOMASELLA, Giuseppe Fiocco la răscrucea dintre Toscana și Veneto Note în marginea unei corespondențe, în De lapidibus sententiae Scrieri de istoria artei pentru Giovanni Lorenzoni, editat de T Franco, G Valenciano, Padova , pp - TOMASELLA G TOMASELLA, Învățătura universitară a lui Giuseppe Fiocco, "Eseuri și amintiri de istorie de artă", , , pp - UGO PROCACCI Ugo Procacci la o sută de ani de la naștere ( - ), lucrările zilei de studiu (Florența martie ), editat de M Ciatti, C Frosinini, cu colaborarea lui S Damianelli, Florența ZEROURI F ZERI, Salviati şi Jacopino del Conte, "Proporzioni", , , pp - Semnături de arhivă ACS = Arhivele Centrale ale Statului, Roma FCV = Fundația Cini, Veneția FRL = Fundația Ragghianti, Lucca OPD = Opificio delle Pietre Dure, Florența Emmanuel Pellegrini Studii Memofonte / ABSTRACT Din cei douăzeci de ani până la redresarea din anii cincizeci, până la noua serie activată în e în , "Rivista d'Arte" a urmărit evoluția istoriei, păstrându-și propria identitate a criticii de artă italiene în ultimul secol Articolul urmărește evenimentele din secolul XX care este unul dintre principalele periodice italiene, cu o atenție deosebită pentru opera lui Ugo Procacci, la început un membru zelos al redacției, apoi co-director și apoi director unic Prin analiza documentației de arhivă, articolul oferă câteva precizări asupra ambelor echilibrul de putere în cadrul conducerii și redacției revistei, atât pe balanța în trecere între diversele serii care i-au marcat istoria, între continuitate și discontinuitate Una dintre principalele reviste italiene de istorie a artei, "Rivista d'Arte" a fost publicată, în serii diferite, de la fascism, prin perioada postbelică, până la seria nou-nouță publicată în și Această lucrare aruncă o nouă lumină asupra istoriei "Rivista d'Arte", concentrându-se în în special despre activitățile lui Ugo Procacci în cadrul redacției, el mai întâi membru rapid, apoi co-director și în final director unic Datorită cercetărilor de arhivă, această lucrare oferă noi perspective privind relația dintre directori și colaboratorii externi, despre selecția articolelor în timpul Fascismul și asupra unora dintre continuitățile și discontinuitățile din care s-a confruntat "Rivista d'Arte" anii ' https://neculaifantanaru com/en/leadership-skills-and-abilities html